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77ت لكب بك ل نت فجت سيت _ تت |الإقداء 


الاهداء 


إلى طقل ينمو, فيكبر في نفسي 
الأمَّل بمستقبل له زاهرء وتشتدٌ محبتي 
الات 

إلى طقل آمل أن يحب العربيّة, 
فيتضلّع منهاء ويخدمها كما فعل والده. 


إلى ولدي فادي 


1 من المعروف أن علم العروض وضع دفعة واحدة على يد العالم العربيّ الفذّ 
الخليل بن أحمد الفراهيدي, فهولم يتطور كباقي العلوم العربيّة» عبر الزمن وعلى 
أيدي العلماء والمختصين . ولذلك الخرّت مقطلحات هلا العلم شكلها النهائي 
منذ النشأة الأولى . والناظر في هذه المصطلحات يرى أنْها كثرة كاثرة بالنسبة إلى 
ضيق المساحة التي يشغلها علم العروض ضمن علوم اللغة العربيّة, كما يَرى أنها 
تدلّ على تَرَف لغويّ توصّل | ليه علماؤنا العرب القدماء» نظراً إلى شدة إقبالهم 
على العربيّة شعراً ونثراً. 

ونحن مع إعجابنا بالمجهود الجبار الذي بذله العلماء القدماء في دراسة 
العربية بشكل عام. وعلم العروض والقافية بنوع خاص» نرى أنه يمكننا الاستخناء 

عن الكثير من مصطلحات هذا العلم دون المسٌ بجوهره. والحاجة إلى تبسيط 
هذا العلم أصبدك ملسة بالنسبة إلى طلابنا اليوم الذين يشكون كر مصطلحاته» 
خاصة أن بعض المصطلحات انقرضت «ولا تزال دارجة في 5-8 العروض» 
والكثير منها يثير ضحك الطلبة غير ملومين من نحو دالأثرّم» و «الأثلم» و «الأخرّم» 
و «الأقصَم» و «الأجم» مع أن الأربعة الأولى كلها في معنى واحدء وهو إسقاط 
الحرف الأول من التفعيلة الأولى في مطلع القصيدة)2©0. 

وقد شعر بعض العلماء المحدّثين بصعوبة هذا العلم. ومقدار ما يلاقيه 


. 55175 صفاء خلوصي : فنْ التقطيع الشعري . ص‎ -)١( 


المكدية تتم ع ب | بت 1" 


طلابنا من جهد وَنَصب في تعلّمه. فدعوا إلى تيسيره» وقدّم بعضهم اقتراحاته في 
هدا الشأن<'2 ولكن» حتى اليوم. لم نصل إلى النتيجة المتوخاة من هذا العلم . 

ولقد رأيت أنّه إذا لم يكن بالإمكان تبسيط جوهر هذا العلم ومضمونه» فإنْنا 
نستطيع , ؛ على الأقل. تبسيط عرضه وطريقة الرجوع | ليه والاستفادة من كتبه. 
0 هذا الأساس جئت بمعجمي هذا 2 مصطلحات علم العروض والقافية 

تيا ألفبائيّاء ومتناولاً كلّ مصطلح بالشّرح والتفصيل» متّخذاً أسلوب التبسيط 
ا وغاية. وأكثر ما شبّعني على ذلك ما رأيته من شدّة إقبال طلابي وغيرهم 
على كتابي «معجم الإعراب والإملاء» وكتاببي «موسوعة النحو والصرف 
والإعراب» الصّادرين عن دار العلم للملايين » وقد انتهجت فيها النبج نفسه . وكان 
من نتيجة الترتيب المعجميّ الذي اتخذته فصم عرى بعض الموضوعات» 
ك «القافية) و «الرّحاف» و والعلقة و «الموشح» و«البيت». . . . فلجأت إلى 
لاله ينا وإلق الشرح مع الإحالة حيئاً آخرء وإلى الشّرح الوافي حيناً ثالثاً 
في الحواشي . غالبا كلّ المصطلحات العروضيّة الواردة في المَتّن. 

رم الطبيعيّ أن يوقعني هذا المنهج في التكرار أحيانا كثيرة» فحاولتٌ 
التخلّص منه . لكثني وجدث أنه لا مَفَرَ منه إذا أردت توفير وقت القارىء الذي 
يريد أن يفش في معجمي هذا عن مصطلح من مصطلحات علم العروض 
والقافية» وإذا حرصت على أن يستفيد طالب العلم. مهما كانت درجة تحصيله 
العلميّ من هذا الكتاب. 

وبَدَّهِيٌ القول إنه لا فل لي في هذا الكتاب سوى فضل التنسيق المُمَنوج » 
والغرض المُنظم والشرح الفط فقد أَوجَزْتَ ما هو مُسْهُبٍ في كتب العروض 
المطولة. وأوْضَحْتُ ما غَمْض فيهاء وبظث نا نلسن فهينة» وفصلت ها اوور 
مُعتّمداً الشواهد والأمثلة والنماذج في معظم ما أتناوله . 

وقد أكون قد غفلتٌ عن بعض المصطلحات في علم العروضء والقافية» 
رغم حرصي الشديد على إثبات كل ما وقعت عليه من هذه المصطلحات في 


)١(‏ راجع مادة «تيسير المصطلحات العروض والقافية» في معجمنا هذا. 


ا المقدمة 


مصادر هذا العلم ومراجعة . ولابدٌ من أن يكون قد فاتتنى مسائل وتفصيلات وآراء 
مختلفة فيه. ذلك أنْ الباحث. مهما بذل من جهود» وأننَى من سنوات عمرهء لا 
يستطيع الوقوف على كل ما كتبه القدماء والمُحْدَئُون في هذا العلم . 
وبعدى لا غاية لي في معجمي هذا سوى خدمة طلاب العربية إن زفقت 
َالكين قصدت ول سبي أنني حاولت. والله من وراء القصد. 
كفرعقاء الكورة, لبنان الشمالي 40/1١/1١‏ 


ألف الوصل 
راجعها في «القافية) 34 الرقم بوث الفقرة ه. 


ائتلاف القافية مع ما يدل عليه سائر البيت. 
راجع : «التخيير» . 


اثتلاف اللّفْظ مع اللّفْظ 
هو أن يستَعُمل الشاعِرٌ للمعاني المختلفة ألفاظاً يُناسب بعضها بعضاً. نحو 
قول البحتري في وصف إبل نحيلة (من الخفيف) : 
كالفييٌ التعطفاق: بل الأسهم مثرية “بل الأؤتسار 
حيث شبّه الإبل بالقِبِيّ (جمع: قوس) ثم أتى بالأوتار المشدودة. وكان 
الشاعر يستطيع أن يشبّهها بأمور كثيرة تدلٌ على الإبل, لكنه عندما شبّهها بالقبي. 
اختار الأسهم والأوتار لأنها تناسب القِسِيّ . 


اثقلاف اللّفظ مع المعنى 
هو ملاءمة الألفاظ للمعانى. فإن كانت هذه فخمة. كانت الألفاظ جزلة. 


ائتلاف اللفظ مع الوزن م _ _ ل ١١‏ 


وإن كانت ناعمة. كانت الألفاط رفيقة. وهكذاء ومنه قول المنبى (من الطويل) : 


على قَذْرٍ أهلٍ العَرْم 5 العزائم 
وتَعظمُ في عن الصّغِيِرٍ متحيارفنا 
مَل الحَدّث الحَمراء ترف لَوْنها 
سَقَنَها العْمامٌ الغرٌ قَبْلَ تزولِه 
5 1 ف 

بناها فأَعْلّى, والقّنا يَفُرَعٌ القن 


وقول أبي نواس (من مجزوء الرّمل) : 


قل لذي الوَّجَهِ الطرير 
عا نايل فى الصبلاقي 
وقوله : : (من 0 الي 

82 1 
ا لاهيَة 
9 / ا 1 . 


ا على قَدْرِ الكرام . المكارم 
وتَضْعُرٌ في عَيْنِ العظيم الظَئِمُ 
فَلَمَا دنا منهاء سَقَتَها الجماجم 


ولذي الردفٍ السوفدرٍ 
ولمِفتاح سسرورق 


وكثيراذ فكي السعيد ير 


: : 0 شفة | ١‏ الطب 


متك عاد لبي "سكن 


ائتلاف اللفظ مع الوزن 
هو أن تُناسب الألفاظ في تراكيبها الوزن الشعريّ . فلا يُضْطرٌ الشاعر إلى 
التقديم. أو التأخيرء أو الزيادة. أو النقصان كي يستقيم معه وزن البيت». ومنه 
الأبيات المُتبّة في المادّة السابقة. ومن الشعر الذي لم يأتَِف فيه اللفظ مع الوزن» 
فاضطرٌ الشاعر إلى التقديم والتأخيرء قول أبي السفاح بكير بن معدان اليربوعيّ 


(من السريع) : 


نوا "وش ره د 2 ار كب رك 9 
نهته عنك فا يخ / 


١‏ ل اتتلاف المعنى مع الوزن 

أراد: نَهْنْهتَهُ عنك بالسّيف, أو أراد: فلم يَنْهَهُ إلا جَلَّداتٌ وجاع بالسّيفء 
وكلاهما فيه تقديم وتأخير. ونحو قول الشاعر (من الطويل) : 

هل ماجاائم تبك أفنها: . ببأكيازت] نعم الطرك التسامم 

أراد: ا الملوك القماقم» ثم نيه وقرّر» فقال: هاماً لم تله 


أكمُناء يريد: أي قوم لم نملكهم ونقهرهم؟ ومن النقص قول الأخطل (من 
البسيط) : 


كانت مَناها بأرْضٍ كا لخهنا بصاحب الهم إل الناقةٌ الأبجدُ 
يريد: منازله('». فَحَذَّف الزاي, واللام لضرورة الوزن. ومن الزيادة قول 

الفرزدق (من الكامل) : 

في لَجَة عَمَرَت باك بحعورها “في الجامكّة كان والاسلام. 
فزاد وكان» لضرورة الوزن . 
راجع : «الضرائر الشعريّة». و«المعاظلة). 


ائتلاف المعنى مع الوزن 
أن يكون المعنى مُفصَّلاً على قَدّ الوزن» فلا يضطرٌ الشاعر إلى 
ل أو التعقيد كي يستقيم معه الوزن ومنه قول صلاح الدين الصفدي (من 
البسيط) : 


: 0 كن + 5 ات و بك 00 
واستشعر الحلم في كل الامورٍ ولا تسرع ببادرةٍ يوما إلى رجلٍ 
ف مامه م 2 3 7 م معاي ب 4 مى ا ر#» 
رداك بتخض لا ختلاق ني نكن كالقان شنم وم يكل 

ومنه قول الشاعر القروي (من البسيط): 
إذا وماك ساس النامن عَنَّ سْقَهِ ‏ فول ظَهْرَكُ ما قالوا ولا تحب 
فَاليِتُ دعر بل مِخْلَهُ ويكتفي لدباب الغاب.بالذب 


(1) إذا كانت «مناها» بمعنى «قَصَدّهاو فلا حذف. 


الايتداء ا س1 

ومن الأبيات التي لم يأتلف المعنى فيها مع الوزن قول عروة بن الورد (من 
الوافر) : 
فإني ْو سهدت أبا سعاد غداةَغدٍبِمَُهجَبِدِيَفُوقٌ 
تديث نوه فس :رصان وما الوه إلا ما بطق 


يريد: فديتُ نفسّه بنفسي» ولكن الوزن اضطرّه إلى ما قال» فلم يحصل 
الائتلاف . 


الابتداء 
1 0000" 
هو الجزء (التة لتفعيلة) الأول من البيت الشعري اعل بعلة ممتنعة في حشوه(١)‏ 
كالخرّم2. ويرى بعضهم أنه هو العلة نفسها التي تدخل الجزءء وتمتنع في 
الحشوء لا الجزء . راجع : «العلة). و «الخرم». 


لأبقر 0 
هو لم35 الذي أصابه لبر , ونجد الضرب الأبترء أو العروض 
البتراء في بحر المديد. وبحر المتقاربف» راجع : «البترى» و«بحرالمديذد». 


و«بحر المتقارب». 
أبن جني 
هو عثمان بن جني الموصليٌ (....- #87 ه/ ٠٠١5‏ م))» من أئمة 


)١(‏ هو كل تفعيلات البيت الشّعريّ ما عدا تفعيلتي العروض (آخر تفعيلة من الشطر الأوّل)» والضرب 
(آخر تفعيلة من الشطر الثاني). 

(1) هو إسقاط الحرف الأول من الوتد المجموع في أوْل الجزء (التفعيلة) . 

(؟) هو التفعيلة الأخيرة من الشطر الثاني من البيت الشعريّ . 

(4) هو إسقاط السبب الأخير من آخر التفعيلة» وحذف ساكن الوتد المجموعء وتسكين ما قبله. 


تت تت تت ابن قتيبة 
الأدب» والنحوء والقافية, ولد بالموصل» 5 فى بغداد. من تصانيفه «مختصر 


العروض والقوافي»» و «المعرب في شرح القوافي». و «شرح الكافي في القوافي». 
و«سر ضناعة الإعراب»., و «الخصائص». و «المنصف». 


ابن رشيق 
هوالحسن بن رشيق القيروانيٌ 9٠(‏ ه/١٠٠٠‏ م - "17 ه/ 
0١‏ م)ء شاعرء نقادء باحثء وعالم في العروض والقافية. وُلِد في المسيلة 
(بالمغرب)؛ ورحل إلى القيروان» ثُمّ إلى جزيرة صقلّية. من مؤلفاته «العمدة 
في صناعة الشعر ونقده» و «قراضة الذهب» في النقدء و «الشذوذ في اللغة». 


ابن سيذه 


هوأبوالخحَسّن علي بن إسماعيل (98 ه/لا١٠١٠م-‏ 


ه ٠١57/‏ م). أحد أئمّة اللغة والقافية. ولد بمرسية في شرق الأندلس» 


وتوفي بدانية. له «الوافي في أحكام القوافي»؛ و «المخصّص». و«المحكم 
والمحيط الأعظم». وهما معجمان مشهوران. 


ابن عبد ربه 
4ه /0١11م)‏ شاعر. وأديب» وعالم بالعروض . له «العقد الفريد» الذي ضمنه 
أرجوزة في علم العروض. وقد أثبتناها في كتابنا هذا . 


ابن قتيبة 


هو أبو محمّد عبد الله بن مسلم بن قتيبة الدينوري (١7ه/‏ 478 م- 


أبو العلاء المعري .دب ل ١5‏ 

كلالاه/ 8884 34 إمام فى الأدب, والقافية. ومن المصفين المكثرين» ولد 
1 . 2 وه 700 م2 ع 

ببغداد وسكن في الكوفة. وتُوفي ببغداد. وَلِيَ مدَّة قضاء الدينور, فَلُقّب 

بالدينوري. له «كتاب التقفيةو, و«أدب الكاتب»» و«الشعر والشعراء؛؛ 


و«المعاني». 
أبو العلاء المعرّي 
راجم : المعري . 
أبو عمر الجرمي 
راج : الجرمي 
الأبودية 


نوع من الشّعر العامّيّ الكثير الشّيوع عند بعض أهل البادية في شبه الجزيرة 
العربية . والأبوذيّة كلمة مركبة من «أبو» بمعنى «ذو» أو وصاحب».ء وكلمة «ذية), 
وهي تخفيف ل «أذيّة» ومعناهما: صاحب الأذية» وقد سمي هذا النوع من الشعر 
بذلك» لأنه يُنظمء غالبا عندما تكون العواطف متأثّرة متوجّعة. وأكثر ما يُستخدم 
هذا اللّون في الغزل والنسيب» لكثرة ما يُعبّر العشّاق عن آلامهم. وعذاباتهم من 
صدود من يحبون» وهجرانهم » وتمنعهم . 

ويرى بعضهم أنْ مخترعي «الأبوذية» هم أهل البادية من العرب». وأنه فليا 
يخلو منه مهرجانٍ من المهرجانات التي يقيمونها لأفراحهم , وأحزانهم ‏ وأنسهمء 
وطربهمء وأيام بأسهم » وسرورهم . . فينطقون بتلك اللّهجة التي يُصفقون لهاء 
ويُطربون على نغمات مُوقعهاء وما تبعثه في النفوس من البهجة والانشراح»2©0. 


.08 منير الياس وهيبة الغْسّاني: الزّجل. ص‎ )1١( 


هال سس ب الأبوذية 


وقالك الدورء أو «البيت22 فيه من أربعة أشطر. قافية الثلاثة الأولى واحدة 
ومجننة49 وقافية الشطر الرابع تنتهي بالمقطع ديه» انتهاء كلمة «أبو ذية) به. 
وفيما يلي بعض الأءثاة منه: 

أَمُلْنْ يا ع الرّيح نا المات 05 على 2 شمهوا خدّه الورد بالماس5*) 
الوه يلايل بعائعي سيو بالت 103 ١‏ وذ ميعجا كقيلف اتومبير 3 تون 

# # ب* 

لا عَنْ طَمّع عاشَرْتَك وانا أخُواة22»0 أصبح بأوّل صياحك وأنا أَخْوَاد*» 
أنجان أنت خويٌ لي وانا اخواك(26 ابكثره'" ما أنشد عليك انشد عليّه 


تقطيع البيت الأول من المثال الثاني : 


لا عَنْ طمَعْ عَاشَرْتَك وَانَا أخواك أصيح بأؤل صياخًك وانا أخواك 
لاعَنْ طَمَعْ عَاشَرْتَكْ وِنَاأحوَاك صِيْحِباُوُ وَلِصَياحَكَ وناأخواك 
/ه/0//0 /إزه/ه/ه إإه/ه/ عه إرهره/ه /ل"] //ه/ه/0 
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مُسْتَفْعِلُن مَفْعُولْنَ 2 مفاعيلانَ مَفاعِيلُنُ مفاعِيّلُن مغاعيلان 


)١(‏ نستخدم هذا المصطلح. هناء حسب استخدام العامة له لا حسب مفهوم العروضيّين له. 
(؟) أي دخلها الجناس» وهو اتفاق كلمتين في النطق واختلافهما في المعنى . 
() الماس : الذي يمس. 

(5) الماس : جوهر معروف. 

(5) يلماس: يُلمس . 

(1) احتمر: صار أحمر. 

(/1) ميه : ماؤه. 

(8) اخواك : آخذ منك الإتاوة. 

(9) أي أصبح في استغاثتك. وللفظة «أخواك) علاقة بكلمة «النخوة» . 

. أي: إذا كنت أنت أخي وأنا أخوك‎ )٠١( 

ْ ابكثر: بقذْر.‎ )١١( 

(؟١)‏ وزنه: 


الأثرة حص ع م حم تت 13 


ووالأنودتةة#اشنائفة دقن الآدت. العم الدراق ادوس كدي كقيراء 
«العتابا». و«الميجانا» الشائعتين فى الأدب الشعبىّ اللبنانىٌ» والسوريئ. 
والفا ل :. ع 


راجع : «العتابا».» و«الميجانا». 


الأثرّم 


هو الجزء (التفعيلة). الذي دخله الثرم . راجع : «العُرم) . 


الأثلم 


هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الل . راجع : «التلّم». 


الإجارة 
هو «الإجازة» عند الكوفيّين. راجع : «الإجازة» بمعناها الأوّل. 


الإجازة 
لهاء ثلاثة معانٍ : 


١‏ اختلاف حروف الرويٌ مع تباعد مخارجها. وهي بهذا المعنى عيب 
من عيوب القافية. راجع «القافية» الرقم 5. الفقرة أ. 

؟ - نوع من المطارحة الشعريّة: وهي أن يُتَمُم الشاعر البيت الذي أنشدّ 
غيرُه مصراعاً منه. كما حدث لأبى ثواس عندما قال: «عَدُبَ الماءٌ وَطابا»» فأكمل 
أبو العتاهية : «حَبّذا الماكءُ انا وكما وقع المعتمةا رن عاد جين راى تعد اناء 
الغديرء فقال: «نْسّجَ الريح على الماءٍ زَرَدْهء وكانت بقربه ابنة يقال لها الرميكية, 
فقالت: «يا لهُ دِرْعاً مَنيعاً لو جَمَدُ». وقد يُجِيرٌ الشاعِرٌ مصراع بيت ببِيْتِ ومصراع, 


لاد للدللل سل الإجازة 


كما حَدَتٌ للرٌشيد, عندما قال للشعراء الذين في حوذته: أجيرُوا : 
٠‏ المُلكُ لِلَّهِ وَحَدَهْ 
فقال الجماز: 
وللخليقة خدة 
وللْمُحِبٌ إذا ما حَبيبْهُباتَ عِنْدَه 
والإجازة. هناء بمعنى التَسُويغْ» فأنت حين تجيز شطرأء فكأنك سوَغْتَ 
رأي قائله. فأردت إتمامه. وقيل: بل هي من الإجازة في السَّفَيء يقال: أجارٌ 
لان فلاناًء إذا سَقى له أو سقاه. قال ابن السكيت: يُقال للّذي يَرد على أهل الماء 
فَيَستَقِي : مُسْتَجيز. ويجوز أن تكون من «أجَرْتَ عن فلان الكأس». إذا تركته 
سقيّتَ غيره» فجازت عنه دون أن يشربها("». 
وراجع : تايط 
“ - أن يزيد الشاعر على كلام غيره» بعد فراغه منه. بيتاً أو أكثر على الوزن 
نفسه. والقافية نفسهاء كما وقع لماني المؤسوس» حين سمع قول بعض الشعراء 
(من الخفيف) : 
حَجَبُوها عن الرّياح لأني قلت: ياريحء بلْغيها السّلاما 
وارعنًا بالحجاب, هانَ. ولكنْ متَعوهاء عند الوداع. الكلاما 


فتَنَفْنْتُ, نُمْ قلت لِطَيفِو َك إن زرك طتسينا المنياها 

خيّهابالسّلام سِرّاء وإلآا مَنُوهاء لِكيْدِهِمْء أن تناما 
وسمع أحمدٌ بن يوسف قينةً عن (من الطويل) : 

أناسٌ مَضُوا كانوا إذا ذُكر الآلى مَضوا قَبلَهُمُ صَلُوا عليهمُ وَسَلْمُوا 
فقال أحمد: 

مد ات عياض ااخرقية ل بتر 


1-6 عن ابن رشيق: العمدة. ج 11 ص‎ )١( 


الأجزاء ااا سآ 


واستجاز سيف الدولة الحمدانيٌ أبا الطيب المتسى قول عباس بن الأحئف 


(من المتقارب) : 
و 56 0 اه و ب و 
أمني تخاف انتشار الحديث وحظي في ستره أوفر 
فقال قصيدته المشهورة: 
ا 8 . عه عدم 0 2 5 آُ 0 
إلا أنه خرج فيها عن المقصد. 


واشتقاق الإجازة. هنا كاشتقاق سابقتها. وراجع : «التمليط» . 


الأجزاء 
أجزاء البيت الشعريّ هي تفاعيله . راجع : «التفاعيل» . 


رك 
الاجم 
هو الجزء (أي: التفعيلة) الذي أصابه الجمّم (أو الَججم), وهو إسقاط 
9 الأوّل من الوتد المجموع(2 في «مُفَاعَلَئن» المعقولة9 22 ٠‏ فتصبح «فاعَئنو» 
قل إلى «فاعِلن». وذلك في بحر الوافر. راجع : الزحافات والعلل»)» و«بحر 
0 


0 

الأحذ 
هو الجزء (أي التفعيلة)» الذي أصابه الحَدَّدْ (أو الحَذّ) وهو حذف الوتد 
المجموع من آخر الجزء. ويدحل جزءاً واتدا هو «مُتَفاعِلنُ». فتصبح «متفاوى 


(١)هوما‏ تألف من متحرّكين فساكن. نحو: «أَجَلْ //6. 
(1) أي التي أصابها العَقلء وهوحذف الخامس المتحرّك. 


ادب سو اموي الالشلانن 


وتُنقل إلى «فَعِلُنْ». وذلك في بحر الكامل, راجع: «الزحافات والعلل»» 
و «بحر الكامل» . 


أحرف التقطيع 
اتفق علماء العّروض القدامى أن يوزن الشعر بموازين مؤلّفة من ألفاظ. 
قوامها الأحرف التالية : التاع» والسيق: والفاء. والعين» واللام» والنون. والميم» 
وحروف العلة الثلاثة: الألف. والواو. والياء. وقد جمعها بعضهم في قوله: 
«لمعت سيوفنا». وقد كونوا منها عشرة ألفاظ تسمى التفاعيل. راجع : التفاعيل . 


الاختقلاس 


هو عدم تبليغ حركة» أو حرف لين» حقّهما من الصّوتء ويُقابله الإشباع . 
والاختلاس جائز في الشّعرء ومثال اختلاس الحركة وإشباعها قول الشاعر (من 
الكامل) : 
أغرّضت عَنهُ فَلَمْ يكن لي غير ربجل يلي المستجيِبرٌ إذا دعا 
أَعْرَضْتُ عَنْ ه فلم يكن لي غَيْرَهُو رَجُأْنْ يل بلمُشتجي رإذا دَعا 

إو/ه//ه ‏ إإإو//ه ‏ إو/و//ه ///// /و/ه//ه 2 وله 

ا ل لاد لا ف لاما 

فالاختلاس في هاء «عنهُ». والإشباع في هاء «غيره». ومثال اختلاس 
الحرف قول الذي (من ب 


سرعم ه ٠.‏ 
- ب >* ماه مه ها بم 
أنعاية 0 0 50 ء 
ٍ- م 6 00 عرق ٍ- 8 


///6ى|أ/ ///]آ|أ2 ///|آ|أإ2 //// 
فالاختلاس هنا في ألف «أنا» 


الأخرب اع يب ا 777 1187 

واختلاس الحركة الممكن إشباعها جائز, إلآ إذا كانت حركة الرّوىٌّء وإلاآ 
إذا كانت هاء الضمير الواقعة بعل متحرّك نحو: «لكَى «رجلدف وأما الأأحرف 
فلا يخْتلس منها إلا ألف «أناى وكاكراً ألف الضمير المتصل «نا». راجع 
«الإشباع» . 


الأخرب 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الخد وهو علة تتمثل في حذف الحرف 


الأول من «مَفاعِيلن»» ل فتصبح «فاعِيل»» وتنقل إلى امول وذلك 
في في الهزج والمضارع . وسمي بذلك لذءاك أوله وآخره. فكأن الخراب لحقه 


لذلك. راجع : «الخرّب»» و «الرّحافات والعلل». و«(بحر الهزج». و« بجر 
المضارع». 


7 
الاخرم 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الحْرّم, راجع : «الخرم». 


الأخفش الأوسط 
هو أبو الحسن سعيد بن مسعدة 7١6  ...(‏ ه / 870 م). أحد علماء 
اللغة» والأدب. والعروض. والقافية. ولد في بلخ. وسكن البصرة, وأخذ العربيّة 
عن سيبويه؛ زاد على البحور الخمسة عشر التي وضعها الخليل بن أحمد 
الفراهيدي بحر «الخبب» أو «المحَدَثْىي» أو «المتدارّك). فأصبحتء وما زالت» 
سن عكر كرا له «القوافي». و «معاني الشعر». و «تفسير معاني القرآن». 


)١(‏ أي التي أصابها الكفٌ. وهو خذف الخرف السابع الساكن. 


ا ب الارتجال 


- ع مه 
راجع : «الشعر الاخيف». 


الودراج 2 الإدماج 


هما التدوير» راجع : «التدوير». و«الشعر المدور». 


أدوات الشعر 
هي عند ابن طباطبا (ت 975 م / 777 ه). ما يجب على الشاعر أن يعرفه 
من ثقافة, وعلوم ‏ ومعارف». وأهمها: النحوى والصرف». والعروض» والبلاغة. 
والفنون الأدبية وأيام العرب. وأنسابهم . . . راجع : «صناعة الشعر»ع 7 


الإذالة 
راجع : «التذييل» . 


الارتحال 


هو أن يُقول الشاعر شِعْراً دون أن يُهينّه وأصله أن العرب في العصر 
الجاهلي . كانوا يُتقارضون الشعر في البادية, ويتماتنون فيهء فيقوم الشاعر قبالة 
زميل له. ويتباريان في الشّعر بأن يرفع كلّ واحد منهما رجله البمتق على" ركية 
رجله اليسَرى, ويبتدىء بالشعر فإِنْ أتمّه قبل إنزال رجله الى الأرضء قيل : 
ارْتَجَل الشعرى أي : قاله. وهو قائِم على رجل واحدة. م توسّع في معنى 
الارتجال» ا ىال ماسر أو قولرء بداهَةَ دون إعداد. 

ومن الارتجال م صنعٌ الفرزدق» وقد دفع إليه سليمان بن عبد الملك أسيراً 


الارتجال #88 
من الروم ليقتله» فدسٌ إليه بعض بني عبس سيفاً كهاماً"2. فتَبًا حين ضَرب به 
تسعكف مايماة» ففال الفرزيق: ارتجالاً كن :مقاته ولك تدر للقسد» توبعير ينين 
خالد بن جعفر (من الطويل) : 
نا | بيِدَي 0 عن دأ خحالد 
إلى عَلَّقَ دونَ الّراسيف0©) 3 


عبس بنبو سيف ورقاء بن زهير عن رأس 
كن .شي شان ان فد ان 
كَذَاكَ سيوك بي الهندٍ تنبو ظبائها 
ولوشِئْت قَدَّ السَيْفُ ما بَيْنَ أَنْفِهِ 
ثم جلس. وهويقول (من الطويل): 
ولا نَقَثْلُ الأسرّىء ولكن نَفُكُهُمْ إذا انْقَلَ الأتناق حَمْلُ المغارم © 
ومن الارتجال. أيضاً. ما يُروى أنَّ هشام بن عبد الملك حَجٌّ في خلافة 
أبيه» فطاف بالبيت 5 العيجر الأسود. فلم يقدر على ٍ استلامه لكثرة الحاجين» 
ثُمّ أقبل زين العابدين, سح له الناس في المجال حَتَى استلم الحجرء فسأل 
أحد الشاميّين هشاماً : «من هذا الذي يحترمه الناس هذا الاحترام؟» فأجاب 
مام ما تجاملاء وإِمّا خوفا من أن ينقلب عليه أهل الشام : ولا أعرفه). فسمع 
الفرزدقٌ كلامه فقال: «أنا ا 55 القصيدة الي 0 (من 0 


هذاابنٌُ خَيْرٍ عِبِاد الله كلهم هذدًا 10 النْقِيّ الطاهِرٌ العَلَمُ 
5 0 5 6ه ابم مه و 5 اه سه ام ىبي 
هذا ابن فاطمة إن كت جاهله بجذه انبياءٌ الله قد حتموا 


2 م ه 
وليس قولك: «من هذا؟» بضائره 


مر 5 بم 


العَرْتٌ 0 ارت والعجم 


فتزوئ أن آنا اللقطابه عترين عافن التعتي المدروف باب الاسيك اند 


)١(‏ كهُم السيف: كَلَّ. 


(1) الشراسيف: جمع شرسوف. وهو الطرف اللَيّن من الضّلع مِمّا يلي البطن . 


زه ابن رشيق : العمدة. ج١2‏ ص .1١9١-١84‏ 


يرف :7-2 7 7 7ت الأراجيز ‏ الأرجوزة 


موسى الهادي شعراً مَدَحَهُ به يقول فيه (من البسيط) : 
دح ل طخ اه تاك رجور للق الدع نو 
فقال له موسى : «إلآ مَنْ يا بائ]س ؟» فقال: 
3 هَ 5 5 هَ 2 7 3 2 عه م 000 مه موه 7 
ففطن موسى ومن بحضرته أن البيت مُسْتَدْرَك ونظروا في الصّحيفة فلم 
يجدوهء, فضاعف موسى صلته2"9 , 
: 1 7 58 5 5 زف 
ومن أعظم ارتجال وقع معلقة الحارث بن حلزة بين يدي عمرو بن هند 8 
فإنه يُقال: أتى بها كالخطبة» وقصيدة الفرزدق التي تقدّم ذكرها. 
واشتهر أبو نواس بالارتجال. وكذلك أبو العتاهية الذي قيل إِنْه أقدر الناس 
على الارتجال. 
وراجع : «البديهة» . 


الإرجاز 


1 هو النظم على بحر الرّجزى أو نظم الأراجيزء راجع: «بحر الرجزيء 
و«الارجوزة). 


عٍِ 1 
الآأراجيز ‏ الارجوزة 
0 5 5 0 ست 2 
الارجوزة هي القصيدة المنظومة على بحر الرجز. ووزنه: 
ىومد>هة هم مومه 2 ىوم> 95 #ه وهى>ه* 1 000 # دوم 5 1 
)١(‏ الحَجُرّة: موضع شدّ الإزار من الوسط. وموضع التكّة من السّراويل . 
)١(‏ ابن رشيق: العملة. ج اء ص .19١‏ 
(') هي معلقتهء ومطلعها: 
ادتكها» وتتصهيا ٠”‏ اسحافة. : رت "تاو ببسل معد اللتدره 


الأراجيز ‏ الأرجوزة ل ب ب 58 


والأراجيز نوعان: 
ادب كرد لاحت بيدلا بكائية ركد وعرل تعر م 
دما ه 0 2 د 26 مع « يج ى 0 لاه لح ه 
وَبَذْرٍ تم ألَرْلعَة بذرتة ومستشيطٍ تتلظى جمرته 
3 لك هاطع اه عى مر ه ةو ل ث ه 
اجر متجواف لانت شِرئة وَكماسيراسلمتهاسرته 


انفده عن ميف مالي * و2 فرك الدفنة ننطرية 
لولا التَقّى, لِقُلْتٌ : جَلَْت قُدْرَنهُ 

وهذا النوع من الأراجيز قليل في الشعر العربي » والأرضصورة فيه تصيية 
واحدة سقطت صدور أبياتهاء» وبقيت الأعجاز. (وقيل: 1 شطر منها ل 
العركن المشطور). فلزمت كلها قافية واحدة. آل لماعاة أن ينفرد منهاء أبحياناً؛ 
شطر واحد» كقول الحريري السابق . 

؟ - نوع تكون فيه الأبيات الشُعريّة مصرّعَة. وكلّ مصراعين على قافية 
واحدة. والأرجوزة. من هذا النوع . عن «المزدوجة ). والمزدوجات كثيرة 
ٌ 57 2 3 5 85 12 
0 الخروج على وخزة القافية فيهاء وإلى كثرة الزحافات والعلل التي ان 

ضير اوحزن حتى مهن جمار الشعنن اوشهار السدراف ورا أنضاء إلى خفة 
هذا البحر» وعذوبته . 

وبعض هذه الأراجيز شرح» وبعضها الآخر لم يُشْرّح. وقد تطول الأرجوزة 
حنى تبلغ ألف بيت ان حينئذ. «ألفيّةو. كألفيّة ابن معطي في النحو, 
والفئة انن مالك فيه أنضاء والفية انق سينا ف الظجة: 

0 0 ب د 0 1 9 0 ء: 3 

وشوع مواضيع الأراجيز تنوع أغراض الشعر العربي» لكنْ أكثرها في الشعر 
التعليمىّ» والحكمىّ والدُعابة» والحماسة. ومن أشهر الأراجيز العلميّة(١):‏ 


في قواعد اللغة العربيّة: أرجوزة في مخارج الحروف لأبي المرجان بن حرب 


. عن دائرة المعارف لفؤدا أفرام البستاني‎ )١( 


هك - ل الأراجيز ‏ الأرجوزة 


الحلبي النحوي , وأرجوزة في الظاءات للشيخ رضي الدين الغزّي , وأرجوزة في 
المقصور والممدود لعون الدين بن هبيرةء وأرجوزة في علم الخط لابن هبيرة 
ايل و«الدرة الألمية في علم العربية» لابن معطي ١‏ وتبلغ ألفاً وواحداً وعشرين 
بيت وألفيّة ابن مالك التى قلّد فيها ألفيّة ابن معطي», وعليها عدّة شروح أهمّها 
شرح ابن عقيل . 

في عِلم العروض والقافية: أرجوزة لأمين الدين محمد بن علي العروضي » 
وأرجوزة لابن عبد ربّهء وأرجوزة لمحمّد بن السيّد الكاظم المشهور بالكيشوان 
سماها «تحمة الخليل». وماكيت ايفن قليل» الأرجوزتين الأخيرتين . 

في العلوم الإسلامية : أرجوزة في أسماء النبي لأبي عبد الله القرطبي » وأرجوزة في 
الفرائض لمحمد بن على بن هانىء. وأرجوزة في المعفوات("2 لشهاب الدين 
أحمد بن العماد الأفقهى . 

في التاريخ: أرجوزة علي بن الجهم في تاريخ الخلفاء, وأرجوزة ابن المعتز في 
المعتضد بالله. وأرجوزة ابن عبد ربّه في غزوات الخليفة عبد الرحمن الثالث» 
وأرجوزة صلاح الدين خليل بن أيبك الصفديٌ المسماة «تحفة ذوي الألباب», 
وأرجوزة لسان الدين بن الخطيب القرطبى في تاريخ الدول الإسلامية. واسمها: 
«رقم الحلل في تاريخ الدول». وأرجوزة شمس الدين محمد بن أحمد الباعوني 
الدمشقيّ المسمّاة «تحفة الظرفاء في تاريخ الملوك والخلفاء». . . 

في الطبب: ألفية ابن سينا ولها عِدَة شروح» أشهرها شرح ابن رشد. وأرجوزة 
أحمد بن الحسن الخطيب القسطنطيني ء وأرجوزة في الدرياق الفاروقي للحكيم 
عماد الدين محمد بن عباس الدنيري . 

في العلوم الرياضيّة : أرجوزة في الجبر والمقابلة لأبي محمد عبد الله بن محمّد بن 
حجاج المعروف بابن الياسمين» وأرجوزة فى أعمال الجذور له انا وأرجوزة 
في حساب العقود لابن حرب. 


)١(‏ أي النجاسات المعفو عنها. 


الأراخين الأرجووة” بيب _- ا تت 17 ا ل و ل ري لي 


في الأمثال والجكم : أراجيز الأمثال والحكم كثيرة. وتتفاوت طول وقضرا ولقل 
أطولها. بل أطول الأراجيز ذ فى الشعر العربي . أرجوزة ة أبي العتاهية المسماة برذات 
الأمثال» . وقد جمعت» علن .ها قيل . أربعة ة آلاف مثل . 


ومن مشاهير الرّجَا قديماً أبو النجم العجلي, والعجاج» ورؤبة بن 
الذي نظم نجنا وعشرين ال في الطرديات . . . . ومن 
مشاهيرهم في عصر النهضة الشيخ ناصيف اليازجيٌ, وله عشر أراجيز في علوم 
اللغة العربية» وأرجوزة في الطبّ سماها «الحجر الكريم في أصول الطب 
القديم». وأرجوزة حكميّة اشتهرت كثيراً في عهدها. 


العجاج. وأبو نواس 


وفيما يلي أرجوزة ابن عبد ربّه في علم العروض والقافية. تتبعها أرجوزة 
الكيشوان. 


كنل ها بع العينء 
طاسا امم دسي 


فَإِن في المجاز واأيل, 
حتى إذا عَرَفتَ لك الآبيَه 
1ك شئت مِنّ الغلوم 
فداو عا رداك والغروضٍ 
كلاميعا نك الخو لسر 
ما فُلْسَفٌ النيطس جالينوسش 
ولا انق سد ووه بهرمس 
فَلْسَمَة الخليل في العُسروض, 
وفك لطاث فيئه فاختطترت 


والمو يُفْتَعَمٌ الكلام 
قذْ كَثْرتَ مِنْ دونه اجاج 
ول 8 قله يون 
وأَضْلَُها مغْرقَة الاسمان 
ضلَّتٌ فنا طم ذُوِي العجول: 
ولعندفيا وكتتهنا انيه 
ما بَيْنَ مَنْقورٍ إلى مَُنظوم 
داك في الإأملال :والشرامي 
واللظ من لحن به وكتسسسر 
وصاجبٌ التاكون بَطليمسوس 
520 الأزكند والاتلسيدين 
مح الشفيز والمتريقن 
إلى ار فح قذ 1 
والبغض قَذْ يكفي عن الجميع 


اختصار الغفرشس 
5 9 و # 02 0 ا 5 74 
هذا اختصار الفرش من مقالى وسحيده الول في المثال 
أُوَلَهُ وَاثله 7 اي أنْ يُعْرَفَ اللَخْرِيك والسكيون 


مِنْ كُلَّ ما يَبِدُو على اللّسانٍ 
ويَظْهِرٌ التَضْعِيكُ في الثقيل 
ويه و ركنا 


باب الأسباب والأوتاد 

وعد ذا الأسَباتٌ والأوتاد 
ددن لشي لما 
واي الشقيل : تي اللسنعة 
والويَدٌ المَعْروقٌ والمَجْموعٌ 

نيما اسل ون الأخزاء 
فَالوَيِدُ المجموعٌ مِنْهَا فَافْهَمَنْ 
فالوتَدٌ المَفَرُوق ص هَذَيْنٍ 
فهَلِهٍ الأناُ وا الأشتهنات 
و الا كل تسافيية 
وهماكها ف مَُصِورَةُ 


الفواصل 


هذي الي بها يقَولٌ المَنشِدٌ 
كل عبسر وص يَعْنَرِي إليها 
ينها خُماسِيانٍ في الهجاءٍ 
يَدْخْلُها التُمحان بالرُحافٍ 
وَإِنْما وجل في الأسساب 


لا 0 1 امار 
كنِونٍ ركنا وَكراءٍ وسّركا» 


فإنها لعشم لتكما عِمادٌ 
دك وتساكن لا يَعْدُو 
خَرَكتانٍ غيرذي بحرين 
كلاهما في حَشُوه مَمَنوعٌ 
في الفَضْل والغائي والابتداءٍ 
كاوس روات 
لكين بحن مخشسركين 
لفيا نبسات وَلَهَا ذَهابٌ 
جار على أَجرَائِه التُماتيَة 
لِكُلَ مَنْ عايّئها مُفْسرَه 


في 0 ما برخي اق فيد 
وإنحهنا مذداآره عتايكينا 
وفترهيا نميه النجتناء 
40 او 027 


الأراجيز ‏ الأرجوزة 


باب الزحاف 


فككل جِزْءٍ زَالَ مِنْهُ الثاني 
وكان حرفا شائه السكون 
وَإِنْ وَجَدْتَ الشاني المَنقُوصًا 
وإِنْ كن مكدر هأ نتيكيا 
ارات المسساكن إِذ يَزولٌ 
َإِذ : َزْلَ امسسسة ال 


384 


مِنْ كل مَا يدو على اللّسانٍ 
لها مه ارين 
فَذَلِكَ المَطوِي ل ول 


امه #د بير 


فذلك المفيوض فهو بحسن 
فا فَإِنَْهُ المجتفيول 
فسمُه المَعْصٌوب إِنْ سمَيْتَه 
سمْيْتَة إِدْ ذاكَ بالمكفوفٍ 


ياب يت الذي يكون في موضعين من الجزء 35 


كل زتجاك كادي جرب 


> بم ماه 


كر لحت ااا 
فذلك الشسرول يم 
وَإِنْ يَزُْلَ رابِعْه والثانني 
فَإِنهُ عِنْدِي اي المَخبولٌ 
َكل جَرْءِ في الكتاب يُذْرَكُ 
وَأْسقِط ا ا 
وسابع الجزْءٍ وثانيه إذا 
فاسقطا بابح الرُحافٍ 
هذا الرْحافٌ لد سواه فَاسْمَعٍ 


باب العلل 


2 م 8 و عم و 
والعلل التي تجوز اجمع 


حَلْ مِنَ الجُرْءِ بِمَوْضِعَيْنٍ 
ومو يُسَمَى أَفْبَعَ الآسْمَاءِ 

وأشقِط الرَابِعٌ 8 اللتحان 

فدينهنا كان ل يضْلْمُ 
ذاكٌ وذا في الجَرْءِ ساكِنانٍ 
يُقَصَرٌ الجَُرْءَ الذي يحول 
يسك فنة الخايسٌ المُحرة 


ه راو 


فَذَّلِك المنقسوص يِسَ يحسن 
كان جد لكا ييا ذاك وذا 


سني مَشْكولاً بلا آختلافٍ 
تللق في الاختواو ميا الم يمر 


ته سن بالابتداءِ 
والاعتمادٌ حارج عن شكلها 
انهم نش كو العواتة 
شل ذاك جايِز في الحَشُوٍ 
وكل مُعْمَلٌ فَغْيرَ جائِرٍ 
وَإنْما جار اسل 
ول حي مِنْ بَني حوّاءٍ 
ا لمت إِذَا ماآغبّلا 
وَغايَة الضُوْب ب بحن فاته 
وكُلٌ ما يدخل في الغروضٍ 
قبن تسى: الفطيسل عنفة ذاقنا 


باب 0 


اس اس © 


فصان حر من أوائل / العَدَة 
خَمْسَهُ أشطرٍ من الشطور 


2 


. 


منها الطويل ول المدواتر 
دل الخرم فيدعَى ألما 
والوافِرٌ الذي مُدار الثانية 
يمحل الْحَرْمُ في الابِتَدَاءٍ 
وَهُوَ يُسمُى أغضباً فكلّما 
وإن بك ات 6 يشنكل 
والهَرَّجٌ الذي هُوَالسَوارٌ 
يدْخلهُ الْحَرْمُ ُدْعَى أخرّمًا 
حتى إذا ما كف بَعْدَ الحَرّمٍ 


>30 


الأراجيز ‏ الأرجوزة 


2 0 َه 
والفصل والغاية فى الاجزاءِ 
وجار فيه القَبْض واللتيلاية 1 
تر عضي ذاك التشيو 
فى الحشُو والقصيد والأراجز 
مكعازف] عبان التدليتل 
فغيِرَ مَعَصومٍ من الخطاء 
تحعتيتحة بالا نشيدا كلا 


وَلَيْسَ في الحَشُو لها حجكاية 


يرك الا شححاء والمكات 
في كل ما شَطرٍ يمك مِنْ وتذ 
يُحْرْمْ منها أوَلُ الصَّدورٍ 
وَاطوَل البناءٍِ عند الشسافتر 


وام 


عليه قد تعيه اذن واعيه 


9 ع ع 8 
في اولر الجزءٍ 
5 


من 1 الأجزاء 


الأراجيز ف الأرجوزة 


والافندة الميمنالسترومنا 
هذا وفي الرابعة المضارعٌ 
كجثل. نا يَدخْل في شَظر الرج 
ولا يجوز ارم فيه وحذه 
نجه لز افت التسدكور 
والمُتقارِبٌ 9 في الآجر 
يدخله ما يَدُخل الطويلا 
هَذَا جَمِيعٌ الحْرّم لا سِواهُ 
يدْخل في اوَاِل الأشعار 
لأنَ في أوّل كُلّ شَطر 
تهنا يك ني الأوتاد 
لِقَوَةٍ الأوتادٍ في أبمزائها 
سالمة مِنْ الجمع الرْحافٍ 
والجَرْءُ مالم ترَّفِيهِ خرمًا 


باب علل الأعار يض والضر وب 


والعِلل المُسمٌياتٌ اللاتي 
َدْحْلُ في الصَرب وفي العروضٍ 
منها الذي يُعرفٌ بِالمَحْذوفٍ 
في آخر الججزء الذي في الضرب 
ومثله المَعروف بالمَقطوف 
وكل مجزء في الضروب كائن 
وسّككن الآخرٌ من باقِيهٍ 
من وتّد يكون حين لا سببٌ 


بد كان عالت" وفيا 
يَنْشَلَ فيه الخَرْمٌ لا يُداقَعُ 
وَهُوَيُسمّى باسيه بلا حرج 
لآ بقيِض أو يكف بَعْدَهُ 
حص به مِن أبجمع الشطورٍ 
تارديه 6 الدَّوائِرٍ 
وهو فَبِيحٌ عِنْدَ مَنْ سَمَاهُ 
ما قِيل في ذِي الحَْمْسَةٍ الأشطارٍ 
حَرَكيَيْنَ في ابتداءٍ الصَّدرٍ 
فلم يَضِرّها الحَرْمُ في التمادِي 
وألها تَبْراً مِنْ أَنوَايِها 
في ل مَجَزوءٍِ وَكُلُ وافي 
فِإِنَهُ المَوْفورٌ قذْيُسَمُى 


تُعرَفُ بالفُصول والغاياتٍ 
وليس في الحَشُو من القريض, 
وَهْوّ سُقوطُ السَّببِ الحخفيف 
أو في العّروض غير قول الكذب 
ارييف هيك سدور 
اا مننه آخرٌ السواكن 
مما يُجيزون الرُحافٌ فيه 
وإِنّ يكن آخره لا يُرْحفٌ 


وكلّ مايّحذف ثم يُقطمٌُ 
وإن يرُلْ من آخر الججزء وَتدْ 
أو كان مُفروقاً فذاك الأضْلمُ 
وان نكن لمعب كا فانفييا 
وبعده الشَشْعِيتُ في الخفيفٍ 
باب التعاقب والتراقب 

وبعد ذا تعاقب السجَرْاين 
لا يُسقسطان جملة في الشعر 
وبحتهان اسع كات 
وأن يمل بَعِضِهماإَِالة 
فكُلُماعاقَبهماقَبِكُ 
وككتز نا عم افيس ميا انسدةه 
وإن يكن هذاوذا مُعاآقبًا 
يدخل في المديد والخفيفٍ 
ويدخل اليلق يا أحمعة 
والججزء إذ يخلو من التعاقب 
وهكذا إن قِسَّتَه التعاقبٌ 
التالم باون جد بين 
نقيت جاء جرع واحجد 
إن زال هذا كان ذا مكانه 
فهكذا التراقب المُسوصوفٌ 
' مدخيل وَل المضارع السب 


ا* 


الأراجيز 5 الأرجوزة 


فذلك الأبترٌ وهو أشنع 
إن كان مُجموعاً فذلك الأحَدٌ 
ذلك التكسوف حنقا موحيا 
في ضريبه السالم لا المحذوف 
وكتال شيء بعله تيلظ 


في السببين المتقابلينٍ 
فإن ذاك من أمبنة الكتسس 
وذاك من سَّلامة الأبيات 
ل الا كد 
سمي صَدراً فافهمنٌ أصلَهُ 


والرّملٍ المجزوء وَالمَحَذذوفٍ 
ولا يكون في سوى ذي الأربعة 
فهو بريء غير قول الكاذب 
ولسون مك للف التكزاقة 
في السببيين المتجاورين 
في أوّل العسيدن من القضيائدد 
وه في 5 0 
وبعذه 00 صدر المقتضبٌ 


الأراجيز ‏ الأرجوزة 


الزيادات على الأجزاء 


ثم الرُيادات على الأجزاءٍ 
وإنما تكون في الغايات 
وكلّها في شطره مُوجودُ 
خحرفين في الجزء على اغتداله 
وذاك فيمالا يجوزالرَّحفٌ 
وفيه أيضاً عضيل المَذالٌ 
وهو الذي يزيد حرفاً ساكنا 
ومثله المسبغ من هذي العلل 
باب نقصان الأجزاء 

فإِنْ رأيتَ الجزء لم يَذْهِبُ معا 
وادسكن ادقن السففيوان 
فذلك المجزوء في النُصفين 
والبيتٌ إِنْ قمتمنفة شطره 
وإن تقضلت: أمثة .معد الشَّطر 
وكان مايبقى على رين 


صفة الدوائر وصورها 


لسسع فهذي صِفة الدوائر 

و تغيا على ذهن لشفل 
فيا لاش الحتطوط انا 
والحلقات المتجوفات 
والنقط التي على الخطوظٍ 
والحلق التي عليها يُنقطُ 


دوائر 


يض 


موجودة تَعْرَفُ بالأسماهءٍ 
لزاه في أواخجر الأبياتٍ 
منها المُرفْل الذي يَرِيدٌ 
ركنا وسداكسا نى اه 
فيه ولا يُعزى إليه فيك 
مُقيّداً في كل فنا قال 
على اعسدال حورته نايتا 


حَرَفٌ تزيده على شطر الرمل 


بالانتقاص فهو وافٍ فآسمعا 
فافهم ففي قولي لك البَيانُ 
إذا العقاضيت سينا جرَيِنٍ 

فذلك المشطور فافهم ا 
جزءا ضحيحا من أخير الضدر 
فذلك المَنهوك غير مَينِ 


وصفٌ عليمٍ بالعروض خابر 
خمسٌ عليهن الخُسطوط والحَلَق 
دلائل على الحُروف الساكنة 
خلا سيد لماسيفنوظ 
تكن أحينان] ويفا تشفط 


والتقط التي بأجواف الحلقٌ 
فانظر تجد من تحتها أسماءها 
والثتقطتان موضعٌ التعاقب 
وهذه 0 كُل واحده 
أؤلها دائرة الطويل 
مُقسّم الشطر على أرباع 
خروفه عشرون بعد أربعه 
مهنا الظومل والمدية بده 
ذلاية 'فالت عليهنا السرث 

وهذه صورتها كماترّى 


وهذه الثانية المخصوصه 
أجزاؤها ثلاثة مسبيّعه 
لآنها تخرج عر قدارهم 
فهي على عشرين بء د واحد 
ينشك منهاوافرٌ وكامل 


ف 


الأراجيز ‏ الأرجوزة 
لمبتدا الشطورٍ منها يُخترقٌ 
مكو قذ وضعك إزاتها 
ومشل ذاك موضمٌَ التراقب 
منها ومُعنى فسرها على جِذه 
وهي ثمانٍ لذوي التفضيل 
بين يات إلى يافيق 
فوا لكل خرف تعرفسة 
يَفصلها التفعيل والتتقديرٌ 
تم اللسيط يتكتميون سبرده 
واأنتنان عدوا عسهها وكيا 
7 ا 5 ا لم 


//ه 


5// 


أه 


ستالسيت الثقيل والمنقوصه 
قد كرهوا أن يجعلوها أربعه 
في ججملة الموزون من أشعارهم 
من الحروف ما بها من زائدٍ 
وقالة فو مسا :قيب لجسا 
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4 


ه// 


11 
والسدارة الشالثة التي حكتٌ 
في عِدة الأجدرهء والحروفٍ 
ينك هنييا :ول لا يتفيك 
ترمل من ايحاحهها في خلل 
2 2 22 


>73” 


لله 


///ه 


هم 


في قدرها الثانية التي مَضْتْ 
وليس في الثُقيل والحَفيفٍ 
ع عن ارس أو رَملٍ 
بخليها ورَشيهامُرَيْنه 


اللمسكرودة 
عجيبة قد ا فيها الوصفٌ 
مغل التي تقدّمت من قبلها 
حديفة أحكم في لدلسترعنا 
ا 11 
وككل عنندة السنة المكتظورة 
أؤلها المريمٌ ثم المُسرحٌ | 


ورابع الدوائر 


أسؤائفنا: فلتة تلعسدرةه 
عشرون حرفاً عدَّها وحَرّفُ 
وشكلها مُخَالِتٌ لشكلها 
بالوَتدٍ المُفروق في شطورها 
من بينها ثلاثة مبُجهسوله 
معغروفة لأهاها بوره 
ثم الخفيف بحساه تسم وضح 


و ست 
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وبعذه مضارع ومقتضبٌ شطران مجزوءان في قول العربث 
وبعدها المحجتتٌ أحلى لطر يوجد رما لأمل الشعر 


تمده تسايسة الدّوائر 

8 2 عر 6و 
ينفك منها شطره وشطر 
هذا الذي وسركة" المجيرت 
ولا نقول غير ماقد قالوا 
وإنه لو جاز ذلك الحَليلٌ 
لأنه ناقض في معئاه 
وقد يزل العالم النحرير 
وليس للخليل من نظير 
لكنه فيه تسشيخح وحذه 
فالحمدلله على نعمائه 
مامتكنا ذله نه البرك 


للمُتقارب الذي في الآخسر 
مباضى الأسادت لكر 
حُروفه عِشْرون في التقدير 
مخمّسات أربع مواثلٍ 
من كُلّ ما قالت عليه العربٌ 
فإتنالمناتفت إليه 
لاتحدننين مزنهة بجيال 
وإ انرق فجي ا فوا 
والسيفٌ قد ينبو وفيه ماه 
ثم أجاز ذا وليس مثله 
والحبر قد يخونه التحبيرٌ 
في كنل متا يتاي من الاممور 
ما مشله من قبله وبعله 
سيدا تسيا وعلى آلائه 
ليس له في مُلكه شريكٌ 
وأعطفه بالفضل على رعيته 
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١ 


4 

وفك حي اعرد ك0 
كذ للع توائرت ار العم 
مجر عَنْ كَل عَيْبٍ يَظرا 


.0 7 > ه 


د مُذَالُ القضل, كر اقيم 
مَدِيدُ حَمَدِي يالا متفييود 
هُمْ فل : بت بالشلى سِنَادهُ 
يسحجعور جود شأئها الإامدَاد 
دَارَتَ محرو الفضل, في دوائر 
وَضْل وَلائي لهم لا يُفَطَعُ 
ونعد الم وض لين مانا 
0 6 2 ما ا 
يما فق الخليل» 


مقدمة 
فاللفظ ذو لخر وهو والسيت 


.6 م8 


وَأدل الأمرين بالإِسكَانٍ 


(ه 


مردّفة كنا به خص و عَم 
7 1 همه 75 5 
وهو عن النقصٍ به معرى 


01 
ج مام بي هات #2 


وغبير مجتعث نسيط :مهدا وهنت 
عاِومَازَاحَمَهُ التَغْيِيرٌ 
8 اق : رن تو جه 
مِنه بلا فصَّل إلى النهايه 
5 2 2 


ع 0 5 مهاست اه 
تاليفه من سبب ومن وتد 


9 8 م 5م مام 
إلى خفيفٍ وثقيل ينسب 


أ م 8 # اهمه .0ه 
وكل دي ثلاثة يدعى وتد 
هذا على السّكون يجري فيه 
في الدّوائر الخمس ش 


0 


تجل فتلفاهكيا ندا 
الدائرة الأولى 
متناهيا اكات : اماف 
فمِنْ فَعُونُنْ وَمَفَاعِيزَُنَ مَعَهْ 
مِنْهُ المَدِيدُ والبّسيط الرِعَا 
0 0 
الدائرةٌ الثانية 
وتسدها الذائرة المزتلفة 
بست مَرَّاتٍ مُفَاعَلمُنْ وُزِنْ 
يلوه الكَامِلء مِنْهُ يُجْتَلَبُ 
الدائرةٌ الثالثة 
ومتعدتنا الندائية المخقلة 
وهيّ مَفَاعِيلْنْ وَهكَذًا تَعَدْ 
ومََتَدَاهًا هرج و الفجل 
الدائرة الرابعة 


ب 2 


يذنا 
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وهو كموي ومَفْرُوقٍ يعد 
مُالِثَهُ خحثماً وذًا ثانيه 


ا مه 


زاد على السّعَمِنَ مِنْهَا ما وَرَ 


فالتني مسلا لحني سين 


مستبن التلى اسه متحذدا 


وهيَ على بحر الطويل, موقفة 
أجراؤها في كُلَّ شطر أرْبَعَة 
والثاني بعد الواستطيعل: وفَعنا 


80م 


ولم يُجِيِرُوا فيه فيه أن يُسَتَعْمللا 


1 
0 لو الل قن لسر الت 
يد هنا لما الس 


ان 


بده لسعى زرا نم الرييل 


على السّريع انبَعَنْتَ مُوَجْهَهُ 
لو يتمصولات لا سسرافيا 


في كل شطر من شطورمًا فقط 
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2 6. 


ومله سه ع المَيَمِدْ 
ا الفشغرخ الذي سستبتق 
ونعتله ا يتَلُو المعْنَّضٌَ 


الدائرةٌ الخامسة 
وآخرٌ الدوائر المُتَفِقَةه 
والمسفارث الذي بها وزِن 
ويد بخرٌ مُحَدَثُ بها يُعَدْ 
فصل 
الععت 12 آخسر البِيْتِ وما 
وغَيِرٌ هنين يُسَمّى حَشُْوا 


باب الرّحاف المفرد والمزدوج 
والأزل اختس .كساني: السدت 
فِالجَرْءُ يُذْعى فيه حَذْف الثانى 


وخامسٌ ادم لغانيه يَقَعْ 
والعلي مَعْرَوفٌ بِحَذِّْفٍ الرّابع 

والطي في المَحْبُونٍ يُذْعَى خَبْلا 
احير ع الجَرْءِ بعدما ين 
وليس إلا القَبْض في الطويل 
وكُل مايَعْرَى مِنّ الرْحَافٍ 
ومُفْرَدُ الرّحَافٍ ليْسَ يُقَبَعُ 


6 


عن أفبل قِلَ التشسر: 
على الحَفِيفٍ والمُضارع الْتَحَقْ 
وما يلِيهِ مُهْمَلٌ عِنْدَ الْعَرَبْ 


وهي ب بحر وَاحِدٍ م محققة 
ولا أراه زائداً على 


في آخر الصَّدْرٍ عروضا وَسِمَا 


ال 6م 2 7( 


فنك زحافات» وفناهة ملل 
يها إذا نا مان امحكنان 
محركاً في الجزءٍ فهوّروقص 
ممق إمسقنار] يتذاك الشرف 
بالقبض والععقل وَبالعصبٍ تبع 
وَمُوَ مع الإضمر عد خزلا 
والقصض "فيه الكت تالصب كيرن 
يناعي عالسا لا محلم 


ياب العلل 

فصل في نقص الأجزاء 

نه قاط الشين فنا 
وَالسدٌ أن تشفط مخموع التوقذ 
وسَابع الجَرْءٍ إذا لقا فر 
إن يكن مُحَرّكائم حذِف 
والقَضّرٌ طرّْحٌ آخِرٍ الخَفِيفٍ 
والقَطعٌ نل القضْرٍ في الوقوع 
وقيلَ في هَذِي الثاني يُشْتَرَط 
والتعييدت (الفسمة شنان تحن 
وفاعِلاتنٍ ذاتٌ مَجِمْوع الوَتذٌ 
وقيل لوأاتشدت بير البحين 


وما من الأجزاءٍ مِنْ ذا سلما 


ل 
سسنمى 0 فل إذا 0 
ولو انق بعد الخفيفٍ “انتما 


ع 2 . 


تلد 2 
وغَيَرُهًا بالصضرّبِ والعروضٍ حل 
وتَلْرّم انها “اميا تجرد 
كَالحَذْفٍ وَالتَشْعِيتْ والخَرّم وما 
85 ها سحل ةنا مرا 
فصل في الخخزم 

الخَرْمٌ في الأبياتٍ أن يُرَادَ في 


وهذهو 
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وهو مع العَصب يُسَمّى قطفا 
والصَّلْمْ ذ في المَفْرُوقٍِ مِثْلَهُ ورد 
ا 
فَإِنِّهُ بِالكَثْفٍ عِنْدَهُمْ تحرف 
إِنْ سكن المشرون مدن 
لكنْنهُ بالوتد المَجْمَْوْم 
وقُوتمُها في آخِر الجزءٍ فقط 
في الجرْءٍ بتراً فيه إِما آَجْتَمَعَا 
تَحدف ينها اللام في القؤل. الأسَدُ 
وذاكَ تَشْعِيتٌ على القَوْليْن 
ا في آضطلاح العُلَمَا 


زيالة” امكتقيينت 
يراد حر سناكتن ٠‏ إذاللة 
سم هالاسيياة” قولاً واجدا 
وما له لآ بهَدَيْن مخل 
2 الا 0 لطر 
ص براقا ل رخ 


يعم همهابي ا مم 


أوائل الأججزاءٍ بعْض الأمحرّفٍ 


الأراجيز 5 الأرجوزة 


وجورُوا في أولر الصَدَر إلى 
وأوؤل العَجَرٍ بِحَرفيْنٍَ فقط 
وهُوًَإذا بِدُونِهٍ لم يَسْتَقِمْ 
م ثُ اه :5 م 00 


فصل في الخرم 

الحَرْمُ أن تسيط أوٌلَ الوَبَدْ 
وما سوى أوائلٍ الأبياتٍ 
والخرم يِذْعى في عون ثلما 

وفي «مفاعِيلُنٌ» إذا صصح خرم 
إن طَرًا الكَفُ عليه فَحَرَّبْ 
وموَّمَّع النْقُص بِهِيُسَمُى 
وإن ججَرَّى لعفل به فَهْوَجَمَمْ 
وأ جرْءٍ له جَالحيف خلا 


ياب ما يخص الأجزاء من الأحكام 


وكل 0 :2 ١‏ 32 3 ك1 
0 يسم دل الأمجزاء 


باب المراقية والمعاقبة والمكانفة 
إن لم يججِزْ في سَبَييْنٍ أجممعا 
فذا تراقبٌ ولكِنْ مُيِعَا 
أما إذا الرُحَافٌ وخذهُ رَفِض 
وأي جَرْءِ ينبَرِي خلا 
وما يَجورٌ التَرِّكُ والمُرَاحَفَهُ 


1 01 امد وما 9 فلا 
د ا ك1 لزم 
ا ا 


ِنْ كان مجموعا لوعي رد 


لم نك قضة اأهذدا بآنتي 
وإنْ جَرَى الْقَبْض بِهِفئَرْمًا 
وإن عرَاهُ القببض بالشتر آتسّم 
وفي «مُمَاعَلَتنْ» إلى العضب آنتسَبٌ 
عقّصاً وفي المَعْصُوبٍ مِنْهُ قضمًا 
والسم شل الخَرْم بالقج. ألم 
سَع يورا على ما نْقِو3 


إن ٠.‏ إن ّ 
بِالصَرْبٍ مِنْ زِحافٍ أو مِن عِلَه 
يختص بالعَرُوض فصلا وَسِمَا 
فإِله يُدعى بللابِهِتَاءٍ 


أن سلما وان تزاشتفا تيا 
بِعيْرِجِرْءٍ واجدٍأن يَقعًا 
0 0 5 7 5 ل 3 26 9 
فهوتعاقب ومطلقا فرض 
فده فذا مدعوتة بريا 


فصل في أنواع المعاقبية 

وكل مارُوحِفٌ كي يَسْلَمَ ما 
فهو على الحالينٍ حين لطا 
وما أتى الأمرَانٍ فيه جَمعًا 
الجيت يقري للهار إن ورد 
يشحرط أن ري غيل البسنواء 
فَإِن جَرّتْ فيها على آَخْتِلافٍ 
دل الأفرين مني ل يقد 


٠‏ مام وم 


ل ا بي 


لامجِمَاة م أو بجلامة 


:١ 
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يليه 


كيار سيل ا كيديا 


لل ذا عجرا وهذا صذرًا 


فإِنَهُ ذا طرة فم اع 


وب فت الم اليد 
فينوا بيغا غلز الأخداء 
بالمّنع والجَوَاذِ فَهُمٌ الوافي 
بمَاعدًا الكامِل أو بَحْرّ الرَّجَرْ 
والتقَلُ فيهٍ فيه ايت في الأحرّى 
1 قن ذا وذا فيما ورد 
ور كينها 
إن حالف اشرب التروص :في الزرئي 
إن لم تعْيِرُ في العَرُوض حَرّفا 
مُصَرَّعاً بلا خلافٍ مِنْ أحذ 


في الجِرْءٍ لكِن أوْجْبُوا الْيِرَامَهُ 
يخذتعث مناب الطويل كردا 
ققْلَ الذي تَخخدمَه هِمَاالنبَتر 
مَحَدُوفَة العروضٍ وَصلاً ففِه 


ياب اليسحور 
فصل في أعاريض الطويل وضر وبه 
الضرْبُ في بَحْرٍ الطويل آَخثَلَمَا سالماًء او ممّبُوضاًء او مُنْحَذِفًا 
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لك 5 37 يا لل اا 
وربما زيد بهو أن يقصّرا 


في زحافه وعلله 

التكيي افيض إذانها يناذا 
وَآمْنَعْهُمَا عَما مِنَ الصَرْبٍ سَلِمْ 
وظالما يذخل فيما قبل 
وكثرَة القَبْض بها المح َنْجَلَى 


فصل في أعاريض المديد وضر ويه 
الجَرْءُ في بَحَرٍ المديد لازم 
إن نكن مَحَدُوفة فهوّيرى 
وقيلٌَ بالصَّحةٍ وُبَما انَفَنْ 
وإن تجد خَبْناً وحَذًفاً فيها 


في زحافاته وعلله 

اللحين والتكى :يه والشكيل 
وفيهٍمِنْ تَعَافب الرْحَافٍ 
ومَا من الرّحَافٍ بالحشوٍ جرى 
وضرْبُها المَحَدُوفُ بالمنع خحري 


فصل في أعار يض اليسيط وضر ويه 


الخبن في العروض والضرّب يحل 


ََ 


لكنّ لي فِيمَايُرَادُ نظرا 
فإِنّهامَفَمُوضة الجرْءِ فقط 
وضرَيبها مَحْدُوفٌ او مَعْبُوض 
روكذ ها يزوق لله يمنا نْظِمْ 


5.ه»؛ 


والقناق: قن المدوقك مضه له يلم 
وَسِمَ في العَرُوض كم العِلَهُ 
والدكم والسكلم عليه دخلا 


ومع مي 


ع 2-0 مل 0 
وضربه مثل العروضٍ سالم 
لتر او ماقا أو جتنا 
والشحطة فيه تادر على الأحقٌّ 
فضضربيها اجر أو يشكيهنا 


يَشْهَدُ فيه بِالجَوَازٍ النَقَلٌ 
أنُواتُهُ طَرَاُ بلا خلافٍ 
فَهِوعلى عَرَوضِهِ الأولى طرا 
والحبنَ في ثانية العَرُوض دح 


جه ب بس 


والخلفٌ في المقصور غير منكر 


مِنَ البَسيطٍ وبهٍ القطمٌ وُصِل 


وقيل- لَكَنْ قبل متنا يرَوَى له: 
والجَرْءٌ فيه جائرٌإذا صدر 
را يي ا ليه 
كنا إذاسا الفط حل فيا 
ورتينا ود هلق" الول الأشسد 
وضرَبُها بِالحَبّنِ والقطع, آسْتَمَل 
فتميية جور فيه الشكرًا 
فى زحافاته وعلله 

العطن والمكبل نمه والتحيين 
وجائرٌ في ضربه المُذَيلٍ 
والحْبنَ في عرُوضِه التي تَصِحٌ 
وبِالتِرَام الخبّن فيما قطِعًا 
ول في الضَرْبٍ وها مال 


في أعاريض الوافر وضر ويه 

القظفٌ في الوافر مَنْقّولٌ الآثر 
والجَرْءُ مع صِحُتِها يرَتكبٌ 
ورد في المَقَطُوفٍ مِنْهُ ما رُوِي 


في رحافه وعلله 

بالعقصٍ والقصمٍ وبالعضب الخَرَمْ 

وفيه بين العفلٍ والنقص, دَحَلُ 
0ك 7 لياه 

والقبض في عروضه الاولى ندر 

كا مِنَّ الرُحافٍ في 


و 
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تحارين 
1" حة العَرُوض فيه تغتفر 
ل 1 0 1 - 
فهوّعلى ما نقلوا يححكيها 
اي لي 0 
0 فيه أراه 


أحذ وبهٍ إذاله 


جائرّة وفي الأخير حِسَكن 
ما از : في الحَشُو وأمُرْهُ جَلِي 
1 سني فيه استبخ 


فنا لني ايها 
ولا أرى لِحَبّلها جَوازا 


القورسة ونه رهن و عر رز 
ويسْلمٌ الصَرْبٌ إذنَ أو يُعْصَبُ 
ومثلهُ العَروض في القول القوي 


وربما يطرق في البيتٍِ جمّم 
د إن كَانَ 0 
مروضة 0 بلا عسات 


الأراجيز ‏ الأرجوزة 


فصل في أعار يض الكامل وضر ويه 
الضَرْبٌ في الككامل جين يضِدُرٌ 
ورتجا يفط او بابي اند 
والحَدٌّ 0 التَقَل جَرى 
وقيل لا يمد مابه د 
| شه لا د 
وضريئها مَقَطوعٌ او مُرَفْلُ 
وهو على الأضمحٌ لا يُذَيْلُ 
في زحافه وعلله 
الخزلٌ مثل الوقصٍ فيه جَارِي 
وفيهٍ بِيِنَ الحَبْنِ والطيّ آنْبَرَى 
وما مِنَ العَرُوض والضّرْبٍ قُطِغْ 
أما إذا علِهِمَاالحَددخَل 
ذال احفررت از مرنيل 
فصل في أعاريض الهزج وضر ويه 
الجَرْءُ وَاجِبٌ ببَحر الهَرَّج 
وضريها سالم اق عمدو 
وزِيدّ فيها أن ترى مُنْحَذِفَهُ 
في زحافه وعلله 
التقبضن. والكنت: افيا ننه 
وَأَوْلُ الأثرّين لنْ يحلا 


فك 


يكل العروضي تشالفا لا بكر 
يكن اب احا الأعد عد 
ورئما يُلُفى أَحَدٌّ مُضْمَرًَا 
وهو على الرأي, الأبجد مسد 
لكِنْ بوٍالعَرُوض صِحتٌ أبدا 
أن متاق "ونه «مدبيل 
إن تم المجزاء ولا يُرَفْلُ 


والطيَّ مَمْنوعٌ بلا إِضْمَارٍ 
تان 2ك إذاتفنا امجثيهرا 
ددوتحف نميا تبر 


. مى * داعم ا 
لكن عروضه صحيحة تجي 
مه يم يوي 


والخْللفٌ فى القضر به مَعْرُوفٌ 
. هع َّ 1 5 5 ه 
وضربها ياتي على هذي الصفه 


> 0 95 0. 


فيه وففي العَرُوض مِنهُ أصّلا 


:6 


5 اي هر م 2 3 ع م 
وقيل قبل الضرب لا يلم 
والحَرمْ والشترٌ به والخَرَّبٌ 
ا 0 
د 5 وه نيلي 07 
والجَرْءٌ في سلامة العَرُوضٍ 
ومثلة المتهوك وَالمسشسطور 
فى زحافه وعلله 

الحَبْنُ مثل الطيّ والخحَبْل يرد 
ولعر امن متش يفا نا به 11 
والقطعٌ والتمامٌ قد يُوافِي 


فصل في أعاريض الرّمل وضر ويه 
القضرٌ والصَّحَةٌ في ضرت« الرمل 
والجَرْءٌ فِيهٍ مُسَتَقِيم المَجَرَّى 
وهو على ما صمح نقلاً يختيث 
ورينمضا: “تتحدف” أل سم 


2 و 


جوز حول لحن والككف ل 
وما عذا الأول ا بحتب 


فصل في أعاريض السريع وضر ويه 
وفي السَرِيع ال ص والكشة” سن 


الأراجيز الأرجوزة 


: 7 امنا اقيم 9 
وفي) شلودٍ ورئمه يتكلمم 

.ه 8 إن 9 ٠.‏ # ا الوم رم يي 
لا ضير منها فيه لو ترتكب 


للضرّب مِنْهُ وعَرُوضه تصح 
ولا أرى للقطع فيهما سند 
والضَرْبٍ لا يُمْنَعُ في القريض, 
وكا برق تكد شكيور 


حيطت الأجزاءٍ ل قط 
8 0 2 2 


لكن به عروضه تعرى 
اي 0 


م كعم 


تعاقب وَالشْكَلٌ بالقِح النْجَلَى 


ل ضربٍ بِالسَّلامَةٍ اقلت 


في الضرب والعروضٍ منة وقعا 


الأراجيز 5 الأرجوزة 


جا مَطويَاً به الوَقْفٌ اندر 
7 فيها الكُشْفُ غير مُلْتَرَمْ 
والحَبْلُ والكَشْفٌ إذا عا ثيعا 
وا ماهتا 9 على قول ندر 
والوَقْفُ كالكَشْفٍ بها يُوَافي 
فصل في زحاقه وعلله 
النكن . .والتكتييل: متسوزان 
وَالحَبْنُ في عَرُوضِهٍِ الأولى أنتفى 


ك5 


فصل في أعاريض المنسرح وضر ويه 


الضربٌ والعروض يُطوّى وتَصِحٌ 
والترقف كينا إذاميا نيك 


في زحافه وعلله 
لِلْحَبْن والطيّ بهو معاقبة 
وا كر وفيما كان يتا وافي 


والطي في المَنهوكِ مِنهِمَا يرد 


إن صم في عَروضِه الخفِيفٌ 
- 6 لع ل 
والحذف يايّى فيهماوربما 


ولويجِيءٌ أصلما فلا حرج 
رفيا بعد وجودة 00 


فيه ولي قول ره و“التشاني 
وكل ضرب يَشَمِي لها آقْتَفَى 


0 
كالكشف ما نينهما مشعدر 


لها على عَرُوضِه مُوَاظْبَة 
في الضرب والعروض لا يوافي 

2 4 ع سا مه 
والخبن فيه جائز انى ورد 


مع بي 


فضربه الم او دوك 
قيلَ: مَعْ الحَدْفٍ إلى القطع انْتَمَى 


في زحافه وعلله 

المكتييو الست سس :ذا هما زرا 
والشكيل كدان ينا يدرف 
وما يواه اكت أن غيل 
وجوزٍ التَشْعِيتٌ في الأول مِنْ 
وهِثْلَهُ عَرُوضَه المُصَرْمَة 


فصل في أعار يض المضارع وضر ويه 


الضرّبُ كالعَرُوض في المُضَارع 


في زحافه وعلله 
عات قت الفا ولك ننه 
والحَبْنُ في العروض والضَرْبٍ يرد 


فصل في أعاريض المقتضب وضر ويه 


الجَرْءُ يَجْرِي واجباً في المُعَنَضبٌ 


في زحافه وعلله 

الطي والخبن على مراقبه 
. في أعاريض المجحتث وضر وبه 
الجَرءٌ في المجتث ختما أضحى 
في زحافه وعلله 


العمل كن السخدرلة كينل 


الأراجيز - الأرجوزة 


تعاقبًا 0 مُسطْرّدا 
ولعي ف قي لتنا لاتق له 
ضَرُويِهٍ ار 0 0 


يغرَى وترك الجَرْءٍ غير واقع 


م عه 


تراقبٌ مِنْ مله ما آمتَمَعا 


كبالشكل: لكف بها عَنَهُمْ ورد 
جازٌ وقوعٌ الخرّب مثل الشترٍ 


والطي في العَروض والضرب وجَبٌ 


خبازا.رمنا لسكيييلة متفتارسة 


والضرْبٌ والعروض مِنه صححا 


والسطي ممنوعٌ به والبحييل 


الأراجيز ‏ الأرجوزة 


ولك والْحَبيٌ تك تطرّقا 


2 


والشكلٌ كالككفٌ بِضَرَْبِه مَضِرٌ 


فصل في أعاريض المتقارب وضر ويه 


إذا عسروضٍ المتقارب انق 
وروي ا وفيه القضر 
وَالحَذْفُ مِثْلّ القصر فول بها 


في زحافه وعلله 

الحَذْكُ في عَرُوضِهٍ الاولى دحل 
والقبض في «فَعُولْن) الضرّب متش 
كر كر العداب طحا قي 


د اميم “ - 5 لل 
وجوزوا فيه مججسي ء الخرمٍ 


فصل في أعاريض المحدث وضر وبه 


لدت الذي به لفت اتضح 


فى زحافه وعلله 


الخَبِنُ فيه جائرٌ والقطعمٌ 


مح 5 1ه 8 
والشذلف فيه جات وار 
د 


أو 0 


لكنْ جَرَى مَجْرَى الزّْحافٍ لا العلل 
ومكلة لجنا الذي ما قبل ف 
إلا اذل 2-5 صِحَة الضَرْبٍ 2 


وافى بضرب منه كالعروض صح 
ومُوَّعلى الحاليّن فيهايَتبَعٌ 
إن هِيّ وافتَكَ مَعَّ السَلامَةٌ 
أق. سالب أن آنه يدبيل 


لكِنْ بِجَرْءَين وإلا آمتنعا 


الأراجيز - الأرجوزة 


باب القافية 


فصل في حرف الرّوي 

حرف الرٌَوِيٌ آخرٌ البيِتٍ بدا 
وموَعليِه الشُّرٌ في ابْيَِدَائِهٍ 
ولا يبي المزوي تشويبا ولا 
ولا الذي ينشا بإغراب الرّوِي, 
والكافٌ والميم شه والتون 
والناك إن تحرّكتث في القَافِيَةٌ 
ومتلة لعو مكنا بشن يا 
وجَوّزوا الأمرَّينِ في ياء النْسَبُ 
ولا تجي الههٌ رَوِيَاً أضلا 
وجَازٌ في العأَنِيثِ مِئْلُ تاقِهٍ 
ومِثْلُ ذا مُجَوَّرٌ في وَضلِها 
وألفُ المَقصورٍ ما فِيها ضرَرٌ 


فصل في أنواع القافية 

الكتفكي بعر اشبكت نا 
قاف دل في القول القوي 
وجورُوا الفصّل ولكِن ف ضا 
وفي ثلائةٍ تراكباً وفي 


ورم التَكُرَارَ فيه أبَذدَا 
لين حرابم إلى آنتهائه 
ماكان بالتعويض عنه بذلا 

في النطقٍ إِشْبَاعاً له كما زوق 
ركنت يجفا أراه سين 
ان ون كان مك كود 
فإنها كالواو فيه كافِيَهةً 
ينشتِحٌ الحَرّف الذي قبلَهِمَا 
وإِنْ تشدَّدُ فرّويها وبحب 
تأنيناً آحْتِيجَ لها أو رَسلا 
الزن علفة 


إن سكَنَ الحَرّفُ الذي مِنْ قبْلها 


لكِنْ جوازا لا وجوبا تعتبر 


به أحاطامَعَ ما تمقَدَّمَا 
وضعٌُفَ القوْلٌ بأنها الرّوِي 
من غير فصصلٍ فَهُوَالتَرَادُفُ 
مُخَرّكاً وفنا عبرا زفتهيا 
0 حذاركا تسو 1 


أَرْبَعةٍ تكاوساً غيّرٌ خفي 


الأراجيز ‏ الأرجوزة 

فصل في ألقاب حر وب القافية 

إذا أتى قبل الروئ. حرف 
ال كا ال. 
فَهوَدَجِلٌ وهي للقأسيس. إن 
وجَورُوا كلا بَلَفظِ مُنْمَردْ 
وكل حَرَفٍ كان غير رَ أصلي 
فصل في ألقاب حركات القافية 
وللقوافي حركاتٌ تَْنَلِك 
فماعلى الرَوِيٌ مَجَرّى فيه 
وماعلى الدّخِيل إشباعٌ وهنا 


2م.عءع 


وما تلاه الردف 0 وفتئ 


فصل في أسماء القافية 

وللرّويٌ حالة أنْح يِلافٍ 
فإن يكن حرف الرُوِيٌ لحقة 
وإِنْ 2 فَهي المَقَيذهة 
0 خلا الرٌويٌ مِنْ رَدِيفٍ 


امه 


فهي التي يتدعونها مجردة 


الإقواء واللإاصراف 
تفاوت المَجْرّى بكسر أو بِضْمْ 
وإن على فتح عستيو اختّلف 


بالمدٌ أو بِاللِن فَهُوَرِدْكُ 
خرف به الرٌوِيٌ عنها آنفْصَلا 
كاتت بِلَفطة الرٌوِيٌ تَمَتَرِنٌ 
نكن إذا التروي متصبمروا يترد 
يُدُعَى محرُوجاً بعْدَ هاءٍ الوَضْلٍ 


كًِ 7 5 4 #ام 3 
أسماؤها اللاتي بها كل عرف 


00-7 000 أو مجردة 
فى الحَرُوفٍ 


هك 


مطلقة ل ررك 


يعَدٌإقواءً وترّكهُ انحتم 


يه 
ف 


سمي إصُرافاً وبالمنع انْصَم 


اختلاف حرف الرّدف 


ويُمَْنْعٌ الرُوِيَ إِمَا وقعا 
وهوَإذا جاء بمماس وى الث 


2هلير 


والردف بالياءٍ مع م الواوٍ أتى 


الإيطاء 


ولا أرى مَنعامِنَ التكرير 
وذ شطل مييجا نه اتسينا 


الح 00 
فإن تعلق ابر الصيدف يمنا 


الإكفاء والااجازة 

75 7 0 0 0 ٍ 0 
عِيبَ في الروي أن ياتِي في 
وهو إذا تقارَبَتَ في اله لمَخَرَّجٍ 


. ه بعري‎ ٠8 


وعيسره يذعونه 
السثاد 1 
وعِيبٌ أن يأتى في القصيدٍ 
ولا أرق مييا إذا"النشيؤانتن 
التمحريد والااقعاد 

وادخلرا!التسرين فى الشيوف 
وسثله الا تناه كن اللفريضن 


اه 


الأراجيز ‏ الأرجوزة 


22 باللين و 9 لد معا 


كد حم حت لي درت 


7 2 لل ا 
إِنْ كان بِالتَمْرِيفٍ اح كتمتر 
فمُطلقاً سجر بها الإعاذه 


7 6 ْ 5 ٠ 1 7 ب‎ ٠ .و‎ 


يعد إكفهءً قبيمّ المنهقج 
ولا يرى في الناسٍ من أجَاره 


مُخُتلِفاً بالرّدْفٍ والتجرِيدٍ 
ان 2 : 7 م 

والحذي والتاسيس والتوجيه 

أتى بها التوجية ذا آخجَلافٍ 


وهُوّ به تفاوت العَروضٍ 


الأرقط 


الغلو والتعدي 
.ا" هم ٠‏ ع 2 ه 

وعيب تحريك مسكن الروي 
وفنة خا روقش إن. اكز 
خاتمة 

المدّ فى ضرّب الطويل المُنْحَذِفٌ 
وفي الخفيف ما به القصر جَرَّى 
2 2 هم يكرد 0 
ومامِن الضرب به القطع بررز 
كذاك في المسرح أقتضاه له 
وفى المَديدٍ ضربَهُ الذي أنسَتر 
والحَمْدُلِله مُقِيمٌ الوَّرْنِ 
حَمداً لما أسْبَعْ مِنْنَعَايِهِ 
نظمْتها بِفَضْلهِ الججسِيم 
ا د 2 اك كو 
وافى بِعَونٍ المَلِكِ الجليل 


إن 


وأمرٌ هاء الوصلٍ فيه محري 
هذا وذا بوَرْنِ مافيه دخلٌ 
مرَّجِعُه للْوَرْنٍ في القوْل الأحَقّ 


حتم وشدٌ فيه أن لا يِرْنَدِفٌ 
ومِثْلُهُ في المُتقارب الْبِرَى 
مِنْ كاميل ومن 3 سيط ورجز 
وقذ يجي التَاسِيسٌ فيه بذّلة 
والأمرفيمامر وجهةه ظهر 
بالقِسطٍ مَنصَوباً لجَرَّالمَنْ 
في بذّئه يجري وفي خِتامِه 
مَنظَومّة العَرّوض والقوافي 
خالصة لوَجَهِه الكريم 
ون نوها الر]: السدال 
تاريخها «اقْبَلُ تُحْمَةَ الخليل» 


الأرقط 


راجع : «الشّعر الأرقط» . 


أركان البيت الشعريٌ 


هي تفاعيله . راجع : «التفاعيل» . 


و الإسراف 


الازدواج 
هو أن يتحد كل بيتين في القافية, نحو قول أبي العتاهية في أرجوزته : 
عنتن كيين تينو القوت “امبر النوت لمن سنوت 
الفترزفيسا جار الشكفانا: :من اتقدئ الله رجا وخافنا 


الأسباب والأؤْتاد 
راجع : «السبب والوتد» 5 


الاستدعاء 
هو الإتيان بالقافية ليستوي ويتم الوزن دون أن تفيد معتى زائداً. وهو عيب 
من عيوب القافية المعنوية. راجع «القافية», الرقم 5 الفقرة يب. 


الاستعانة 
هو عند بعضهمء التضمين . راجع «التضمين» » المعنى الثاني . 


الإسراف 


هوء عند بعضهم, الإصراف. راجع : «الإصراف». 


الإشبا بج غم يت تت 8 
الإشباع 

هو حركة الدخيل2(7 فى القافية المطلقة29. سمّيت بذلك لأنها أشبعت 
الدّخيل» وبلغت به غاية ما يستحق من الحركة بالنسبة إلى التأسيس9© والرّدف40) 
الساكنين» ام أنها لا يمكن فيها من الحذف ما يمكن في حركة الرويٌ وهاء 
0 اللتين بعدها. 8 قد تحذفانء» تارق وتشبتان مرّة أخرى. فالإشباع في 
قول بى الطيب المتبي (من الطويل) : 
7 البجلم أن تَسْتَعْمِلَ الجَهْلَ دونَهُ إذا انَسَعَتْ في الجلّم طَرْقُ المظالم 

هو كسرة اللام في «المظالم», والألف في هذه الكلمة تأسيس »2 واللام 


دخيل . 

وسناد الإشباع : هو اختلاف هذه الحركة. ومثاله قول الشاعر (من مجزوء 
الكامل) : 

سيد على فل الجتعن. وتان سارف حافة 


3 0 


عم اما : 
كالنارٍ تاكل بعضها إنَلمُ تجدماتاككة 
فالإإشباع هو الكسرة ة في تاء زقائل في البيت الأوّل» وهو ضمة الكاف في 
«تأكلف في البيت الثاني » واختلاف الحركة هو سناد الإشباع . 


وسناد الإشباع عيب من عيوب القافية. راجع «القافية). الرقم 26 
الفقرة ه 

والإشباع. أيضاً. تبليغ الحركة حتى يتولّد منها حرف لين يناسبهاء وذلك 
بهدف استقامة الوزن نحو تبليغ كسرة الراء في «الصياريف» في قول الشاعر 
(من البسيط) : 


)١(‏ هو الحرف المتَّحَرَّكَ الفاصل بين الرّويّ وألف التأسيس. 

. أي غير الساكنة‎ )١( 

(8) هو ألف تقع قبل الرويّ مفصولةٌ عنه بحرف واحد متحرّك يُسمّى الدّخيل. 
(:) هوحرف مدَّء أولين» يقع قبل الروي من غير فاصل . 


هه الإصراف 


تنفي يداها الحصى في كُلَّ هاجرَةٍ نفْيَ الدراهم تثقادٌ الصَيإرِيفٍ 
وتبليغ ضمّة ميم «منكمُ» في قول الشاعر (من الوافر) : 

فريشي مِنْكُمْ وهوايّ فيكم وإنْ كانت زيارئكمٌلماما 
وهو شائع في هذه الميم حتى إِنَّ بعضهم يُلحقون بها واواً ظاهرة. 


7 


فيكتبونها: «منكمو». 


والإشباع واجب في حركة الحرف الأخير من العروض07) والضرب29, وفي 
هاء اسم الإشارة. وفي الهاء التي هي ضعي فسوقة ا ومتحرلةة. 
ويقابل الاختلاسٌ الإشباعً . راجع : «الاحتلاس». 


الأشدز 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الشْبّر وهو إسقاط الحرف الأول من 
«مفاعيلن» المقبوضة2"7, 2 فتصبح فتصبح «فاعِلَنُ»» وذلك في الهزج. والمضارع . وهو 


نشقق تن تدر الفيق والقلاف حمتهاه فكأن البيت قد وقع فيه من ذهاب الميم 
والياء ما صار به كالاًث شتر العين. 

راجع : 5 والعلل». و «بحر الهزج). و«بحر 
ا 


الإصراف 
هو اختلاف حركة الرويٌ (المجرى) بين الفتح من جهة. وبين الضم أو 
الكسر من جهة أخرى. وهو عيب من عيوب القافية . راجع : القافية. الرقم كت 
الفقرة ج . 
)١(‏ هي التفعيلة الأخيرة من الشطر الأول من البيت. 


)1١(‏ هو التفعيلة الأخيرة من الشطر الثاني من البيت. 
(؟) أي التي أصابها القبضس. وهوحذف الخامس الساكن. 


الأصلم ل لل شاه 
الأصلّم 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الصلّم. وهو حذّف الوتد المجموع©2 من 


آخر الجزءع. ويدخل جزءاً واخيذا! هو «مفعُولات». في بحر السريع. فتصبح 
«مفعو» وتنقل إلى «فعلن). راجع : «الزحافات والعلل»» ووبحر السريع» . 


هو اختلاف القوافي في الحركة. راجع : «الإصٌراف». و«الإقواء». 


الإضمار 
هو تسكين الثاني المتحرّك من الجزء (التفعيلة) ولا يدخل إلا تفعيلة واحدء 
هي «مُتفاعِلن . فتصبح «مُتْفاعِذُنُ» فتُتقل إلى «مُستَفْعِلْنُ ولا يدخل ام 
واحداً هو بحر الكامل . والجزء ء الذي يدخله الأخبتار يسم وي 
وقيل سمي الْمُفْجن يذلك ولآن نوكته كالتضمن ِنْ شع قلقت كت يهاء وإِنْ 
شَنْتَ سكلته؛ كما أن أكثر المُضْمَر في العربيّة إِنْ شئْتَ جِنْتَ بوء وإنْ شِتتٌ لم 
تأت ب0)4" , 


راجع : «الزحافات والعلل» و«بحر الكامل». 


الإطلاق 
هو عند بعضهم. المجرى . راجع : «المجرى»» وراجع حروف الإطلاق 
التي هي الألف» والواو. والياء في وألف الإطلاق»» و«واو الإطلاق»» ودياء 
الإطلاق» . 


وا هرا :التو ع كين فشاكن 1 تود ول 87/04 
(7) ابن منظور: لسان العرب . مادة (ض م ر) . 


لام ااا محت حت تت الاعتهاد 


الاعتماد 
هو. عند ابن رشيق227», ما كان من الرّحاف الجائز في الحشو”"2 في الجزء 
الذي قبل لصوت وقال الدمامينى : «الاعتماد.» عند ا لا يُطلق» إلا 
على قبض*» «فعُولُن». في الطويل قبل ضربه المحذوف”" «فَعُولُنَ» وعلى سلامة 
نونه في المتقارب قبل ضربه الأبتر2"» «فغو, وكذا على سلامة نونه قبل عروض ”)2 
المتقارب الثانية المحذوفة «فَعَل». إذا دخلها القطعء0*) على القول بجواز 
قطعها»(؟) . 
فالاعتماد. على هذا يعنى ثلاثة أمور: 
١‏ قبض «فْعُولُن» التي قبل الضرب المحذوف في الطويل» ومثاله قول 
السَمَؤأل: 
ركنن كلح عسناكح ١‏ كنت نيه نكما فير 
عي رنائنا قَليلُنَ عَدِيْدُنا 2 نَقُلْتُ لَهَا نَل كرام فيلو 


/// 5/0/5 //و/ه ‏ //م//ه ' /زوزواة /1 ,وله 
فَعُولُ مفاعِيلنْ فَمُولُنَ مفاعان 2 فَعُولُ مَفاِيلنَ فعُول فعولن 


١‏ - سلامة «فعُولُن» التي قبل الضرب الأبتر في المتقارب» ومثاله قول 
المعري في لزومياته : 


. ١55 ص‎ .١ ابن رشيق: العمدة. ج‎ )١( 

(1) هوكلٌ تفعيلات البيت الشعريّ ما عدا تفعيلتي العروض والضرب . 

(*) هو التفعيلة الأخيرة من الشطر الثاني من البيت الشعريّ . 

(5) هو حذف الخامس الساكن من الجزء (التفعيلة) . 

(0) أي : الذي أصابه الحذف. وهو إسقاط السبب الأخير من آخر الجزء. 

(7) أي : الذي أصابه البترء وهو إسقاط السبب الأخير من التفعيلة» وحذف 5 الوتد المجموع قبله . 
(7) هي التفعيلة الأخيرة من الشطر الأول من البيت الشعريّ . 

(4) هو حذف ساكن الوتد المجموع من آخر الجزء (التفعيلة)» وتسكين ما قبله. 

(9) عن عبد الحميد الراضي : شرح تحفة الخليل. ص 88. 


الأعرج مه 
موس وخسييية” وبفدراية . ويمفودية 
مَحُوسِي يتن و حَيبَفَي 3 ونصرا تن و يَهُودِيٌ ايه 
5/6/1 2 //م/ /إو/ة /ه //م/ه //0/ 2 /إن/ة /ه 
ما الله اساي الك اسن وان 
فالتفعيلة «فعُولن» التي قبل الضرب سالمة من القبض. وبعض العروضيين 
يوجب سلامة هذه التفعيلة قبل كلّ ضرب من ضروب المتقارب عدا الصحيح» 
سواءٌ أكان مبتوراً. أم محذوفاً. أم مقصوراً. 
٠‏ سلامة «فَعُوْلُنّ» قبل عروض المتقارب البتراء «قَعُ»» على القول بجواز 
بترها('2, ومثاله قول الشاعر (من مجزوء المتقارب) : 
وروفشك .فين . النحاض , وعلم .ما كين عند 
وزَوْجُ كفننا دِي ويَعْلَ ‏ مُمافي 2 غَدِي 
/ إإو/ه /5 /// /إو/ه ‏ له 


ماكر كر ص سياس 
فالتفعيلة التي قبل العروض المبتورة سالمة : فَعُولُنْ . 


الأعرج 
هو نوع من أنواع المواليا. راجع : «المواليا» . 


الأعضب 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه العَضْبٍء وهو حذف الحرف الأوّل من 
«مُفَاعَلَئّن) السالمة. فتصبح «فاعلئنٌ». قل إلى «مُفْتَعِلن): وذلك في بحر 
الؤاقين :وستن تلاك تيه له بالأخصية هن المند زهو المكسون القرن: 


. أي المحذوفة اذا دخلها القطع على القول بجواز حذفهاء لأنْ البتر هو حذف وقطع‎ )١( 


ل سك كك 2 كات الإغرام 


راجع : «الخرم» و «بحر الوافر) . 


الاعطاء 


هو عئل ‏ بعضهم .» الإجازة, وهى اختلااف حروف الرويٌ مع تباعد 
مخارجها. راجع : «القافية». الرقم افر 1 


الأعقتص 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه العَقصء وهو حذف الحرف الأول من 
«مفاعلتن» المنقوصة(١2,‏ مع اقلت وتنقل مسولا وذلك في بحر 
الوافر. راجع لايخو الوافرة .وسمي ذلك تشيها له بالأغقض من المع وهو الذي 
فقد أحد قرنيه مائلا . 


راجع : «الخرم», و«بحر الوافر». 


راجع : «لزوم مالا يلزم) . 


الإغرام 
له معنيان : 


(1) أي : التي أصابها النتقص. وهو تسكين الخامس وحذف السابع الساكن. 


الأقصم ا ا 11 0 10 


ولم يعرف الإغرام في شعر العرب الذين يُحتجّ بهم. وإنما تعمّده بعض 


؟ ‏ التعليق المعنوي . راجع : «التعليق المعنوي». 


الأقصم 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه القصُم. وهو حذف الحرف الأول من 
«مُفاعَلئن» المعصوبة(7). فتصبح «فاعلئنٌو. قرا إلى مول 6 وذلك في بحر 
«الوافر». وسّمّي بذلك تشبيهاً له بالأقصم من المعزء وهو الذي انكسر قرناه من 
لزنه 
راجع : «بحر الوافر». و «الخرم». 
الإقصاء 
اختلاف أعاريض القصيدة. وهو عَيْبٍ من عيوب القافية الموسيقية . راجع : 
«القافية), الرقم 25 الفقرة ز. 


الإقواء 


هو اختلاف حركة الرويٌ (المجرى) بين الضم والكسر في القصيدة 
الواحدة . راجع : «القافية»» الرقم تت الفقرة د. 


الاكتفاء 


هو أن يكتفي الشاعر اضطراراً ببعض الجملة في قافيته. تاركاً بعضها 


. أي التي أصابها العَصَّبٍء وهو تسكين الخامس المتحرّك‎ )١( 


تت لت 0ك لدم 
الآخرء لأنه مفهوم من سياق الكلام. وقد يكون المحذوف كلمة, كقول ابن 
مطروح (من الكامل) : 
لا انتهي لا أنثني لا أرُعَوي مادُمْتٌ في قَيِدٍ الحياة ولا إذا.. 
والمقضوة: «وإذا مت وقد يكون المحذوف جزءا من كلمة: كقول ابن 
اموق القوالة والخيزاله وهنا تهت تقس عق وتدينا 
ولفتَد كفنت عنان عرق كاد من إذا اعت اطلفت العنا 
والمقصود «العنان». وسياق الكلام يدل على ذلك لذلك حذف الشاعر نون 
العنان . ١‏ 


الإكُفاء 
هو اختلاف حروف الروي» وهو عيب من عَيوت القافية الموسيقية . راجع 


«القافية)» الرقم ك0 الفقرة ب . 


الإْجاء 
هو أن تُجبر القافيةٌ الشاعر أن يذكرٌ أحد الأعلام لاتفاقه مع الرّويّ دون ميزة 

مُعيّنة فيه» نحو قول أبي تمّام (من الطويل) : 

محاسِنٌ أصْنَافٍ المُغِْنَ جَمَّةٌ وما تَصَبَاتٌ السّبْق إلآ لمَعْبَدٍ 


راجع «القافية), الرقم 5” ء الفقرة «(يج )2 . 


ألف الترنم, أو ألف الإشباع . أو ألف الإطلاق 
فن الت تلحق القوافي ‏ المتحركة : وشكيك يدنك لأنها تطلق اتحرف م 


ألف التأسيس ل 59> 
عقال اللعيد».وه و الشكوة» ]لق خال التحرقة وتسكى : أيضا لفت الترثم أو ألف 
الإشباع. وهي تلحق الاسم المعرب, كقول امرىء القيس (من الطويل) : 
الشااعان ارتم القدوع: عقكت. ماني أنياق :اد امل ادرنيا 
والفعل المبني . كقول جرير: (من الرجز) : 
أقِنّي اللُّمَ عاؤِلَ واليتابا وقُوليء إِنْ أصَبْت لقد أصابا 
والاسم المبنيّ. كقول رؤبة (من الرّجَزْ) : 
تقول بنتي فذ أنَى أناكا 
يا أبتا علّكَ أو عَسَاكا() 
والحرف, نحو قول زهير بن مسعود الصَبّي (من الوافر) : 
تحجرانشعنة الناشن ينا إذا اتتاغي !النشوت قال 0001© 


ألف التأسيس 
راجع : «القافية». الرقم » الفقرة أ. 


ألِف الوّصل 
راجع : «القافية». الرقم ا الفقرة ه. 
الألفية 


هي القصيدة التي تصل عِدَة أبياتها إلى ألف بيت» وهي تنظمء عاد : على 
بحر الرّجز. وتكون أبياتها مُصَرّعة جميعاء وكل شطرين فيها على قافية معيّنة, 
وأهم الألفيّات في اللغة العربية : 


)١(‏ أي : حان وقت رحيلك لَعَلَك تجد رزقاً. 
زفة المثوؤب : الذي يكرّر التداء. 


 5-‏ دلب أتنوع السناد 
أ- ألفية ابن معطي (59١١م/‏ 5515ها ١١١م/‏ ه) المسماة 
«الدرّة الألفيّة في علم العربيّة»: عدّتها ألف وواحد وعشرون بيتأء ومطلعها: 
كول راجي رَبُهٍ الغفورٍ يحيى بن مُغطِي بن فين التسؤر 
وهي أول ألفيّة وصلت إلينا. 
ب - ألفيّة ابن مالك(*١5١1م/‏ ١٠٠ه_ 1١1775‏ م/ 515 ه) المسماة 
«الخلاصة» في عِلّم النحوى قلّد فيها ألفيّة ابن معطي » ومطلعها: 
قال تحمد..هوابن ماللك: امد ربيء» الل شير مالك 
وقد اشتهرت هذه الألفيّة كثيراً. ووؤضعت الشروح حولهاء وأهم هذه 
الشروح شرح ابن عقيل» وقيل فيهما (من الطويل) : 
لألِيّةٍ الحبْرٍ آبْنِ مالك بِهْجَةٌ على غَيِرِها فاقث بِألْفٍ دَليل 
عليها شروحٌ ليس يُخْصى عديدُّها2 وأخحسنها المنسوبٌ لابن عقيل 
ج - ألفية ابن سينا (985 م/ ٠لا‏ ها لا١٠‏ م/ 478 ه) في الطب» 
ولها شروحات عدة أهمها شرح ابن رشد. 


والغاية من وضع الألفيّات هو نظم العلوم .راجع : «الأرجوزة», و «بحر الرّجز» . 


الانقطاع 
راجع : «الطَفْر والانقطاع» . 


أنواع السئاد 
راجع : «السناد» . 


الإقواع: سحتب ب ست و بت 55 


الإهزاج 
هو نظم الشعر على بحر الهزج. راجع : «بحر الهرّج». 


الأوبرا 
ومن الشينن المعوضة الل قف الخوار الذدى التستحوف عرق 
موسيقيّ متعدّد الآلات. والذي تتخلّله مشاهد راقصة في سياق عام من الحبك 
القصصي والإخراج الفنيّ . ونشأت الأوبّرا في إيطالياء ثم نمت وتطورت في 
معظم البلدان الأوروبيّة والأميركيّة. وشيّدت لها المباني الفخمة المعروفة بدور 
الأوبراء التي تكاد لا تخلو منها عاصمة من عواصم العالم المتحضر. وراجع: 


«الأوبريت» : 


الأوبريت 
نوع من الأوبرا راج في أواسط القرن التاسع عشرء يتعاقب فيه الغناء 
والكلام. إلا أنْها قصيرة, وتمتاز بتناول الموضوعات العاطفيّة الرومنطيقيّة. وقد 
جاء بها روّادها ردًا على الأويرا الهزليّة التي اعتبروها غير جديرة برصانة 
مشاعرهم . وتفوق مواهبهم . 


الأوتاد 
راجع : «الوتد» . 
الأوزان الشعرية 


0 أ © 
راجع : «البحور الشعرية». 


89ل ستسعت ل _ بن الإيغال 
الويداع 
هو عند بعضهم » التضمين . راجع : «التضمين» » المعنى الثائق: 


الإيطاء 
هو تكرار كلمة الرّويّ بلفظها ومعناها من غير فاصل أقلّه سبعة أبيات. وهو 
عيب من عيوب القافية اللَغويّة . 
راجع : «القافية), الرقم الفقرة ي . 


الأنغال 
هو أن يأتي الشاعر بالمعنى تامّاًء من غير أن يكون للقافية في تجويد ما ذكره 

صنع. ثم يأتي بهاء فتزيد بمعناهاء في جودة المعنى». ومن ذلك قول امرىء 
القيس (من الطويل) : 
كأن عبيون الوشكن عتؤل عبانا” +واتجلنا الخزع .الذي لم يفي0© 

فقد أتى الشاعر بالتشبيه كاملا قبل القافية, فلمًا جاء بالقافية أكٌكدت الضيية 
وجَمُلته فإن عيون الوخش غير مثقبة» وهي بالجَرُع الذي لم يقب أَدْحَل في 
التشبيه . ومنهم من يُسَمَي الإيغال «التبليغ والإشباع». 


. الجزع : الخرز اليماني فيه سواد وبياض‎ )١( 


عي بل ل جح /الثائئة 


هي القصيدة أو المقطوعة الشعريّة التي رويها حرف الباء (راجع :«الروي») . 
والقصائد البائيّة كثيرة الشيوع في الشعر العربيّ نظراً إلى كثرة الكلمات التي تنتهي 
بحرف الباء. ومن القصائد البائية المشهورة تلك التي مدح بها أبو تمام المعتصم 
بالله بعد فتح عمّوريّة» ومطلعها (من البسيط): 
السَيْكُ أصدق إنباءً من الكْتْبِ في حَدَهٍ الحَدُ بِيْنَ الجدٌ واللّعب 
بيض الصفائح لا سُودُ الصَّحائفٍ في مُمَونِْهِنٌ جلاءٌ الشك والرّيَب 


ومن روميّات أبي فراس الحمداني البائيّة القصيدة التي مطلعها (من 
الطويل): ' 
أقبا؟ لكسيحل + عندكة اكرات ولا لمشيو دكن و نعات 


ومن بائيّات المي قصيدة رك بها أخت سيف الدولة» ومطلعها (من 
البسيط) : 


« 


يا أخت خَيْرِ أخء يا بنتَ خَيْرٍ أبٍ كناية بهماءَ عن التحرف الست 


اجال ترك ان سي ويف ومن يُضفلكن فقدْ سمّاكِ للْعَرَبِ 


البتر 

هو. في اللغة. القطع. وفي الاصطلاح. إسقاط السبب الخفيف2©0. من 
آخر الجزء (التفعيلة)» وحذف ساكن الوتد المجموع(©2 وتسكين ما قبله (البتر- 
الحذف+القطع). ويدخل: 

- افَعُولْن» فتصبح «فعغ). وذلك في بحر المتقارب . 

- «فاعلائنٌ», فتصبح «فاعِلٌ». عقن إلن دفَعْلن». وذلك في بحر 
المديد. 

والجزء الذي يدخله ال عع «مبتورأ» . 

راجع : « بحر المتقارب»» و« بحر المديد». 


البتراء 


راجع : «الأبتر» . 


: وزنه : وزنه في دائرته‎ - ١ 
ا 1 معان فاع تفيل قاعان‎ 


.6/ هوما تألف من حركة فسكون. نحو: ملم‎ )١1( 
.)0//( هوما تألّف من متحرّكين فساكن. نحو «بلى»‎ )7١( 


58 _ ل بحر البسيط 
نا نع نو اشرس ةي از لضاني نان دان 
يأْرْبْبَ ذِيْ سُؤْدَدنْ قُللَهُو مَرْرَئَنْ إِنَلْ مسا عِيْ لِمَنْ يبي بنا عل عُلَى 
/إه/ه/ه إزه//ه ‏ إه/ه// ‏ /إه//ه /زه/ه//5  //5/‏ إو/و//ة . إو//ه 

١‏ تسميته: سمي البسيط بهذا الاسم لانبساط أسبابهء أي تواليها في 
مسَتَهِل تفعِيلاتِهِ السباعيّة وقيل لانبساط الحركات في عروضه وضربه في حالة 
خبّنهما(' 2 إِذ تتوالى فيهما ثلاث حركات . 

“ - مفتاحه : 
إن البَسيْط لَدَيْهيُبْسَطٌ الأملّ صُسْتَِْلُنَ فَهِْنْ مُسْتَفْعِنُنَ فَهِلْنْ 

: - أعاريضه وأضربه : للبسيط أربع أعاريض وستة أضرب . 


أ- العروض الأولى مخبونة. (قَعِلْنْ ولها ضربان: الأوّل مخبون مثلها 
(فْعِلْن), نحو قول الشاعر: 
لآ تسالي الحاض اما مالي وكقرتة” ««وسائان: القوع تنا مشي .ونا حلفي 
3 ل فلن تا ور اسل لط رفني ا قاين 
إع/م//ه ‏ إم/ه ‏ /ن/و//هت ///ه 2 /إم//ه إوز/ء ‏ إ/م//ه ‏ /// 
والضّرْب الثاني مقطوع”" (فَعْذنَ), نحو قول الشاعر: 
يا طالِبَ المَجْدٍ دونَ المَجْدٍ مَلْحَمَةَ في طيّها حَطَرٌ بالنفْس والمال, 
َأطاليل مَجْدِدُوْ تل مَجْدِمْلُ حَمتن 2 في طَِيهَاً حَطَرُنْ بننفس وَل مَلِي 
إو/و//ه ‏ إ/إه ‏ إو/م//ه ‏ إل إوإه//ه ‏ ///ه إوإم//ة ‏ /م/ة 


(1) الخبن هو حذف الثاني السّاكن, وبه يُصبح العروض والضرب «قَعِلُنُ». 
)١(‏ أي أصابه القطع . وهو حذف ساكن الوتد المجموع وتسكين ما قبله. 


بحر البسيط 122333333 هلا 


ب - العروض الثانية مجزوءة «مُسْتَفْعِلُنْ). أي بسقوط «فاعِلّنُ» من آخر 
كلا الخطرون: ويجوز فيها الخبن».فتصبح فتصبح «مفاعِلْن والطيّ» فتصبح 
«مُفتَِلُنُ» . ولها ثلاثة أضرب: الأول ميك (مُسْتَفْعَلان)» نحو قول 0 
ياصاح قد أخلّفتفٌ أسْماك مما, العامة 
يَأ صَأحَ قَدْ املك القمارن 77 كان لك شين حول ومان 

/ه/ه// إه//ه /إه/ه//ه إه/ه/له ‏ إه/له /زه/م//هه 

ويجوز في هذا الضرب الخبنُ فيصبح «مفاعِلانُ». والطي فيصبح 
«مفتعلان»» والخبل» فيصبح «فَعِلّتان»(" والضرب الثاني صحيح مثل العروض 
(مُسْتَفْعِلْنْ)» ويُقال له المعرّى . <© نحو قول الشاعر: 


ماذا وقسوفني على يسع عَفًا مخاوديٍ دارسٍ ميتم 


المداات 


/إه/ه//5 9 //" 0 /و//5 /ه/0 1 /0 / /5 /و/س/ 5 

0 0 فاعِلن ل ل 0 فاعِلن 0 : 
وخرراض هذا الصو .ما يجوز في عروقيه بن عين + تتصيح «مفاعِلْنُ». 

0 لبان باقر اسيم 0 مون ٠‏ نحو قول الشاعر: 


. 


0 /[و//5 0/0 7 /أه// 0 اننأك /5 ا /هإ5/0 


مُستفعِلن فاعِلن مستفعلنٌ مستفعلن فاعِلن ‏ مفعولن 


)١(‏ أي أصابه التذييل» وهو زيادة حرف ساكن على الوتد المجموع آخر الجزء. 
(7) هو التفعيلة التي سلمت من علل الزيادة مع جوازها فيها. 
(4)أى ي أصابه القطع. وهو حذف ساكن الوتد المجموع وتسكين ما قبله. 


ألا اس سسب بحر اليسيط 


ج - العروض الثالثة مجزوءة مقطوعة (مَفعولنٌ)» ولها ضرب واحد مجزوء 
مقطوع مثلهاء وشاهده: 


عه راه يام ايه 
ما هيج الَّوْقَ فحن أظلال, اضحت قفرا كوحيٍ الواجى 


مأهييجن.. - شوق مِنْ ٠‏ أطلالن ضح قَِنَاُ رَنْ توح ' يل وجي 
إد/ة/إه 2 /6//ه 2 إوإو/ة إم/ه//ه 2 إو/ه 2 إو/و/ة 


مستفعِلن فاعِلن ‏ مفعولن مُستَفْعِلْن فاعِلن مفعولن 
ويجوز في هذه العروض وفي ضربها الخبن. فيصبحان «مَولْن 
وإذا التزم الشاعر فيهما هذا الخبن. وهو التزام غير لازم. سمي لوو «مُخَلّع 
البسيط». نحو قول الشاعر: 


أَهْوَاكِ أمُواكِ يا خياتي ‏ للْمَنَ. والحُبٌء والحَلُودٍ 
أَهْوَاكِ أَه وَأَكِ يَأ حَيَاتَىْ للقوول- نول طروي 
إوإو//ه ‏ إو/ه ‏ /إه/ة إو/م//ه ‏ إو/ه ‏ مره 


ولا يجوز في تفاعيله الطَّ(© إلآ على شُذوذء وللبحر البسيط شوادٌ منها أن 
للعروض الأولى (فَعِلنْ) 0 ثالث على وزدت زفال» كأنه أل50 مُذال70) 1 


هه - شواذه : من الشذوذ أن تأت عروضه المجزوءة حَذّاء مخبونة على وزد 


«فعَل9) . ولهذه العروض فيرباق: 


- الضرب الأول مخبون «مُتفْعِلٌ». ويُنقل إلى «فَعُولْنَ ‏ وشاهده : 


)١(‏ هو حذف الرابع الساكن. 

5 أصابه الحذ. وهو حذف الوتد المجموع من آخر الجزء . 

(5) أ ي أصابه التذييل, وهو زيادة حرف ساكن على الوتد المتتموع آخر الجزء . 

فق أصلها «مُسَتَفْعِلْن و فأصبحت بالحذٌ «مُسْتَفْ». وبالخبن «متك». فنقلت إلى «فعل». 


بحر البسيط  -----‏ آلا 


3 7 رع اه 4 50 غعّء 9 
اه ا 01 


إِننَ شِوًأ َنَ ونش وَتَنْ 2 و2َِحَبَيْل بزلل أمُونِي 
/0/// 2 إول/ه //5 / /وله ‏ //و/ه 
لفان فقتل مان فايلن كَمُولز 
جا الصرت الثاني أحذ مخبون مثلها (فعَل)» وشاهده : 
سييست ما ادر الأجل ا وما بعد الأمَل 
عَيِبْتُمَا ‏ فقْرَبَلُ أجل اويا “العدلن.- ‏ أقل 
//ىأ/] /و/. //5 /ه/ه// /و//5 //5 
شعن ٠‏ املق “لقنن تنيلك طليلف ني 
وللعقّاد قصيدة على هذا الضرب. منها 
أَبْصَرْتَ بالموت في الكَرّى عَمْيَانَ لا مُخطىة العَدَدْ 
ا ل 3 
/ه/ه//5 2 إوله 314 إه/ه//ه ‏ إ/و//5 //5 
فيا" فاعِلنَ فَعَلُ م ا فاعِلنَ فعَل 
ومن شذوذ البسيط. أيضاء ما روي مِنْ متطورة. ومثاله : 
دارّ عفاها القِدَمٌ بِيِّنَ البِلَى والْعََمْ 
دَأَرنَ عَفَا ‏ هَل قِدَمْ لد 
/و/ه// /ه// /و/و//. له//ه 
ولأحمد شوقي مطولة من ثمانية وستين بيتاً على هذا الوزن منها منها 
طال عليها التؤجام قبي وجودٌ عَدم 
طَألَ علب هَل قِدَمْ فَهْيَ وُجُوْ ذُنْعَدَمْ 
/ه// /و//5 /ه///5 /و//5 


وه م 


)١(‏ الخبب: نوع من سير الإبل. يكون بنقل اليدين والرجلين معاً. البازل: الناقة بلغت تسع سنين» فتمّت 
قوتها. الأمون: يؤمن عثارها. 


وف بحر البسيط 


ولخليل مطران, أيضاًء على هذا الوزن قصيدة يُعزّي بها ولي الدّين يكن 
بولد. ومنها: 
جاه سات عتنينة كن انرضح السك 
0 /ه//5 0 /و//5 
وربّما دخل الخبِنُ عروضه وضَرَبَهُ. فجاء على «فَعِلن)» بحرلوك الشاعر: 
صا التغيوات: . :حلنا فى ٠‏ ليلق تصييمة 


صاخل غَرَا ‏ ببنا ِنْ لَيْلينْ ١‏ شَيِمَهُ 
/و/ه// 1/4 /إو/ه//5 // 
” - زحافاته وعِلَلَهُ : يجوز في حشو هذا البحر: 
أ الحين فتصبحء به «فاعِلنٌ : : افَعِلن». وتصبسح 0 
«مفاعِلن»» وهوزحاف ا ملستحسن . 
ب - الطَيّء فتصبح به «مُسْتفْعِلْن». «مُفْتَِلْنُ», وهو أيسر احتمالاً من الخبل 
ِلآ أنه لا يبلغ. من الخفة, ما يبلغه الخبن . 
ج - الخبل» فتصبح به «مُسَتَفْعِلنٌ) : «فَعِلَئن . 
د الحَزّْم20, نحو قول الشاعر: 
رفكي ع تمعد بن ١‏ اللو ولو عو كرت 
فالبيت من المخلّع. وقد حزم بثمانية أحرف. وهي «ولكنني» » وإن جعل 
«لكني» بترك نون الوقاية» حُزِم بسبعة أحرف. 
أمّا بالنسبة إلى عروض وضرب هذا البيت» فقد سبق القول إنه يجوز في 
ضربه المذيل تسيلا الخبن فيصبح «مفاعلان». والطيّ. فيصبح 
«مفتَعلان»و» والخبل» ف فيصبح «فَعِلَتَان». 


)١(‏ هوزيادة على الوزن في أوّل الشّطر الأوّل. 


بحر البسيط 3 ل 8لا 


ويجوز في عروضه المجررهة الصحيحة (ِمُسْتَفْعِلُنْ) الخبن فتصبح 
«مفاعِلُنُ»» والطي» فتصبح فتصبح «مُفْتَجِلْن)» وكذلك يجوز في ضربها المجزوء 
الصحيح . 

ويجوز في عروضه المجزوءة المقطوعة (مَفْعُولُنْ) الخبن» فتصبح 
«مَعُولُن»» وتنقل إلى «فَعُوثُنُ». وكذلك يجوز في ضربها المجزوء المقطوع . 

شيوعه واستخدامه: هذا البحر من البحور الطويلة التي يعمد إليها 
الظتهراء قن المرضوطاك: الحد ينويعا بدو اله موسيقاه. ودقة إزقاعة :ورهن 
يقدرب هن الطويل في الشيوع والحيرة ؛ أو بعده بقليل» ولكنه لا يتسع مثله 
لاستيعاب | المعاني » ولا يلين لينه للتصرف ف بالتراكيب والألفاظ. وهوء. من وجه 


آخر. يفوقه رق ولذلك نجذه أكثر توافراً في شغر المولديق منه في شعر 
الجاهليين . 
ومن وافي البسيط معلّقة النابغة الذبياني. ومطلعها: 


يادَارَ مَيَةَ بالعَلياء. فالسَّنَدٍ أقوَت,. وطال عليّها سالِفٌ الأبدٍ 
ولامية العَجَم للطغرائي. ومطلعها: 

أصالةٌ الرّأي, صاتّنّني عن الخَطل وحِلْيَةُ المَضْل زاتّي لدى العطل, 
وبائية أبي تمام في مدح المعتصم بعد فتحه عمورية» 538 

السَيِف أصُدَقٌُ إِناءً منّ الكُْنُبِ 2 في حَدَهِ الحَدَُ بِيْنَ الجدٌ واللّعِبٍ 
ونونيّة ابن زيدون» ومطلعها: 

أَضحَى التنائي بديلاً مِنْ تدانينا 2 وناب عن طيب لُقيانا تُجافينا 
أمَا مجزوء البسيط» فقليل الاستعمال لما فيه من إيقاع ثقيل ممضطرب», وقد 

ضرب قدامّةٌ بن جعفر المثل به لقبح الوزن به. أما مجزوؤه المسمّى ب «المخلّع». 

فقد استحسنه شعراء العصر العباسي . وأكثروا من النظم فيه. ومنه قول ابن الرومي 

في الهجاء : 

وَجَهُكٌَ يا عَمُرو فِيهٍ طول وفي وجوه الكلابٍ طول 


ما طب بحر البسيط 
8 - خلاصته : وزنه فى دائرته : 


وله .أعاريض.» وسنّة أضرب . 
العروض الأولى «فِلُنُ». ولها ضربان: 
أ- ضرب مخبون (فَعِلْ) . 

ب - ضرب مقطوع (فَعُلُنُ) . 

العرؤضن الغانة مسرودة مشميحة ومس فلن وه وله ثاذكة ضرت 

- ضرب مجزوء مذيّل (مُسْتَفْعِلانْ) . 

ب - ضرب مجزوء صحيح (مُسْتَفْأَُ) . 

ج - ضرب مجزوء مقطوع 0 
اي فاعِلنُ ا له ار اماما : لسك 
ج - مُسْتَفْعِد فاعلل مسسنهاة ا ل 

العروض القالفة محرو مقطوعة ومفمولن :وله فرت اعد كلها 
«مفْعُولن) . 

4 - نماذج منه : ْ 
يا نايس الطَرْفٍ لا ذُقْتَ الهَوَى أبداً أسَهْرْتَ مُضُناك في حِمْظٍ الهَوَى قن 
لو قنك لدوين نّ ما ألقاه مِنْ شجَنٍ كنت أزْققٌ من آسى وَمَنْ صَفْسَا 
َأفْسَمَ المَجِدُ حَقَاً لا يُحَلِفُهُمْ : حَتى يُحَالِفٌ بَطْنَ الرَّاحَةٍ الشْمَرٌ 
ثانت شعاد تفلي البوم مول . مم إلرفالم بنذ مكبول , 
أضْحى التنائي بدِيلاً مِنْ تَدانيسا ونَابّ عن طِيبٍ لقيانا تَجَافِينا 


بحر الخيب 

ا العَبِدَ 35 ا 
ا وهي تَجنى الورد قائلة 
ما صرح الحَوْض عمًا في قرارتَهِ 
فل ال ينا فلب ها خلافق 
وسليِلي الأمنَ في فوادِي 
وعَسطرِي خاطري بذِكري 
بكل شَيْءٍ | إذا ما تم شعكان 
هي امور كما شاهذتها دُوَلُ 
يا مُذَكِيَ النارٍ في جراسي 
قد جاء” كم انَعُمْ 6 إذا 


07 


وفي وجوه الكلاب طول 
يزو عنها ولا تَرُولَ 
0 الْعَييسِد 00 افيد 

حْسَنَ الوَردٌ. قلت: الوَرْدٌ حَدّاكِ 
لسر نافذتان: د والعْضِبٌ 
بي تل رار تسسا 
إن عتاتة و سي د ك1 
من عَصَفِها الجارِفٍ العَنيدٍ 
لقاينا الأول السعيد 
كدير كر ستاءضة ازفنان 
دذوائي دائي 
مَاذُقُتمُ الموْت سوف تَبِعَئُون 
عت أشبال عن امار اتلد 


بحرٌ الخبب 
هو أحد أنواع بحر المتدارك . راجع : «بحر المتدارك»» الرقم 60 


حر 
١‏ - وزنه: وزنه فى دائرته: 


0 .ُ 


١‏ - تسميته : سمي بحر 


الخضة 


و 


هم وومةه 


فاعِلائنٌ ام لنَ فاعِلائنٌ 


لخفته وهذه الخفة متأئية من 


ااا سسسيمس سس سسب بحر الخفيف 


كثرة أسبابه الخفيفة(»: والأسباب أحفٌ من الأوتاد”” . 
 "‏ مفتاحه : 
يِاخَفِيْفاً خَقْثْ به الحَرَكَاتٌ فابِلائن مُسْتَفْع نَنْ فاعِلائن 
3 - أعاريضه وأضربه : لهذا البحر ثلاث أعاريض وخمسة أضرب : 
أ- العروض الأولى صحيحة ة (فاعِلائنَ) ولها ضربان : 
313 لوت الأول صحيح مثلها (فاعِلائنْ) , وشاهده قول الشاعر: 


عونل اقل ينا ين درن ساد ىو لك غلرية بال تحال 


ال كك ل وَحَلْلَتْ عُلْوِييئن بِسْسِحَالي 
26/0 /ه/ه// ‏ /و//م/ه إو//ة/ه . /و/ة//ه . إو//و/ه 
0 مُسْتَفْم أن فاعِلائنْ فاعِلائن مُسْتَفْع لْنْ فاعلائن 


5507 الثاني محذوف7*) فاعِلْن), وشاهده: 
ةا اي ورد د صم 
م ل ل 
/إه//0/ /و/ه//ه 2 إ/ه/لو/ه /و//0/ه 2 إ/و/و//5 /ه//6 


اعلمن” تللم أن فملائن فيلات مشتقع أن فاجان 
(فاعلنْ) وشاهده: 
إذ تحدركيا جوما عس عبافسى. ٠‏ مدقل فية ال حدعة لتكم 


دك رم عن عايرن تَمْتئِل مِنْ هُوْأوْنْدَعٌ هُوْلكُمْ 
/إه//م/ إهره//ه /إه//0 إه/له/ه 2 /وه/ه/له زه//ه 
فالات ” مُسْعَنْم ثُنْ فاعِدّن 00١‏ فالا مُسْتفْم لُنْ فاعِلَنْ 


. يتألّف السبب الخفيف من متحرَّكِ فساكن‎ )١( 

(؟) يتألف الوتد من متحرّكين فساكن (وتد مجموع)» أو من متحرّكين بينهه| ساكن (وتد مفروق)» واللفظ 
بالحرفين الأول والثاني من الوتد المفروق مثل النطق بالسبب الخفيف . 

[فة أئ أصابه الحذف. وهو إسقاط السبب الخفيف من آخر التفعيلة . 


بحر الخفيف .0 ل /لا 


تت 


جَ- العروض الثالثة مجزوءة(1) صحيحة (مستفع لْنْ). ولها ضَرّبان: 
١‏ - الضرب الأول مجزوء صحيح مثلها (مُسْتفع لَنْ). وشاهده: 


٠ 5 .‏ 6 ِ نا 9 
ليت شعري ماذا ترى أمُ عمفروفي أفرنا. 
2 ماه و2 مله لمم اماه ماعو مه 
ليت شعري مِاذا ترى امم عمرن في امرنا 
/إه//و/ه5 /ه/ه/ /ه//ه/ إه/ه/له 
فاعلاتن ‏ مستفع لَنْ فاعلائئن 2 مُستَفْع لَنْ 
" -الضرب الثاني مجرزوء بخبول 7 مقمير رم (فعُوأن). وشاهده: 
كل عسطنة إِنْ لم كر نوا عَُفِئْتم, بوسيسر 
: إِنْ لم 2 : وخطاة 0 عر 
/5//ه/ه /ه/ه//ه ْ /5//ه/ه 60 
فاعلاتن 2 مُسسَمْع لَنْ فاعلاتنٌ فَعُولنُ 


فد هوافة: من :كنواذ هذا لصن آن اتن العراوضه «المتحيسة: وفاعلاتن) ضرت 
محذوف 000 أ 0 ود وشاهده : 


/ه//ه/ 2 إو/ه//ه ‏ /ه//م/ه /0//5/ 2 إو/و// 7 / 


فاعِلائن مُسْتَفُْع لُنْ فاعِلائنْ فاعلاتن مستفع لنْ فعلن 
ومن يواد أنقناً أن يأتي لعروضه الصحيحة, أنضيا: ضرب مقصور() 


)١(‏ في هذه التسمية تجوز إذ الببت هو المجزوء (أسقطت تفعيلة واحدة من كلّ شطر من شطريه) لا 
العروض . 

)١(‏ أي : أصابه الحَبْن, وهو حذف الثاني الساكن من التفعيلة. 

(”) أي : أصابه القصرء وهو حذف شاكن السبب الخفيف وتسكين متحركه. 

() أي : أصابه القطع. وهو حذف ساكن الوتد المجموع وتسكين ما قبله. 

(5) أي : أصابه البترء وهو إسقاط السبب الأخير من التفعيلة» وحذف ساكن الوتد المجموع . 

(7) أي : أصابه القصر. وهو حذف ساكن السبب الأخير وتسكين متحركه . 


4 _ دل بحر الخفيف 


(فاعلان) . وضرب آخر محذوف مخبون(2 (فَعِلُنْ) ومن شواهده الضرب الأول 

قول الشاعر 9 

لنْتُ أذري ماذا دنُولونَ فنا غيْرًَأني مِمنْ يَقُولُ اليَقِينْ 
لنت أذرئ مَايَقُو لُوْنَهِيا ١‏ غَررَأَنييَ مِمْمَن يعو لل يقَئِنْ 
/ه//ول/ه إو/ه//ه ‏ /ه//ول/ه زه/له/ه ' إو/ه//ه 2 إه/لهه 
اولان تنم أن فيلشن ١‏ فلات شتفم ل فاعلان 

ومن شواهد الضرب الثاني قول الشاعر: 
هذ الت هن ازطائفة وسرت . ٠‏ إذترات عا نينواء ين لكلل 


َدْانتمِنَ اوطانهَا وَسْتَمَرْرَتْ ‏ إِدْرَاْثْمَا تَهوَاهُمِنْ طَللِي 
/إه//ه/ه إه/ه//0 2 إه//ه/ه إزه//ه/ه 2 /و/ه//ه ///.” 


فاعلائن مُسْتَفْع ثُنْ فاعِلانُ فاعلائن مُسْنَفْم أْنْ فَمِلْنْ 

ومن شواذه. أيضاً. أن يأتي مجزوء الخفيف بعروض وضرب مقصورين 
(مَفْعُوُنْ) . فإذا دخلهما الخبن صارا «فَعُولُنٌ», ولابن المعتزٌ قصيدة من هذا 
النمطى يقول فيها: 

شال بدي َدامَا وَفيقيت عتتاينا 

أكمل ٠‏ اللحهم .ددحن اذات العِظاما 
5 - زحافاته وعلله: يجوز في حَشُْو الخفيف الخبن. والكفٌ2'9, والشكل 7 
فتصبح «فاعلائن» ين «فجلائن». ولعت «فاعلات» وبالشكل «فعِلات. 
وتصبح «مشتفع لْنْ» بالحين 0-8 لي 52 فتنقل إلى «مَفاعِلنٌو وبالكف. 
«مستمعٍ ل وبالشكل «مُتَفْعِلُ». فتنقل 5 فتنقل إلى «مُفاعِل» . وتجري هذه الرّحافات 
وفق قاعدة المعاقبة2؟». فإذا دخل الخبن تفعيلة منه سلمت التفعيلة التي قبلها من 


(0)أي: أصابه الخبن. 0-06 0 الساكن. 

كرك اسع الساكن من 

(4) هي 522006 خفيفير: في تفعيلة واحدة ااه 0000 أو رُوحف 
أحدهما وسَلِم الآخر. ولا يجوز أن يزاحفا معاً. 


بحر الخفيف 4 


الكفٌ. وإذا دخلها الكفٌ سَلِمِ ما بعدها من الخبن, وإذا دخلها الشكل سَلِم ما 
قبلها من الكفٌ وما بعدها من الخبن. والخبن في الخفيف حَسَنء والكفٌ فيه 
صالح » والشكل فيه قبيح . 

وأما بالنسبة إلى أعاريضه وأضربه. فيمتنع الكفت والشّكل في «فاعلاتنٌ» 
و «مُسْتَفْع لُنْ» الواقعتين ضرا وذلك تحاشياً للوقوف على حركة قصيرة. 

ويجوز الخبن في «فاعلائن», و «مُسْتَفْعٍ لْنْ2 و «فاعِلن» سواءٌ 5 
عروضاً أم ضرباً. فتصبح. على التوالي : «قَعِلائن». و «مفاع لَنْ». و«قَعِلْنْ». 

ويجوز التشعيث2؟ في «فاعلائن», الواقعة ضرباًء فتصبح «فالاتن»» أو 
«فاعائن». وتنقل إلى «مَفْعُولُن)» نحو قول المددي: 
مَنْ أطماق الساس شيع غسلابنا. .واقتضانا» لم يلشيشة سؤالا 
كن لقان لعي و سا وي "أن تكسو امي ا أ سلا 

حيث جاء ضرب البيت الثاني «رثبالا». مُشَعْئاً على وزن «مَمْحُولُنُ». في 
حين جاء ضرب البيت الأوّل (هه سُؤالا)» على وزن «قعلاتنٌ» دون تشعيث . 

ويجوز التشعيث, أيضاً. في «فاعِلائنُ» إذا كانت عروضاً في حالة 
ريع 1" كنول أبي دهبل الجمحي (أو عبد الرحمن بن حسان بن ثابت) : 
طنال لجلي وت كوالتتووة: .حوامت اند اميم لح يون 


طَألَ لي وبنت كَل مَحَرُوني وعترتيل هُمُومْ فى جَيحُونِي 
إوإإو/ه ‏ (إرلة ‏ ///ة إ0//م/ه ‏ /إو/ه ‏ /وإم/ة 
فاعلاتن مَماعِلن مَفْعُولن فاعلاتن مَفاعِلْن مَفعُولنْ 


والتشعيث أكثر ما يكون سائغاً إذا كان الضرّب مُرٌدفاً”. فإذا كان غير 
مُرْدَفء لم يُشَْعَثْ في الغالب. 
)١(‏ هو حذف الحرف الأول أو الثاني من الوتد المجموع . 
(؟) هو «أن يجعل الشاعرٌ العروض والضرب متشابهين في القافية في البيت المصرّع على أن تكون 
عروض البيت فيه تابعة لضربه تنقص بنقصه وتزيد بزيادته» . 
(") الردف حرف مد أو لين قبل الرّويّ من غير فاصل سواءٌ أكان الرّويّ مطلقاً (متحرّكاً). أو مقيّداً- 


١م‏ لد سدس هه بحر الخفيف 


7 خيرم واستخدامة : «هذا البحر أخفٌ البحور على الطبع. وأطلاها على 
السمع . يشبه البحر الوافر في لين والسهولة حتى إِنَّ النظم فيه يقرب من النثر. 

وهو يصلح لموضوعات الجدٌ كالحماسة والفخر ولموضوعات الرقة والليق كالرّئاء» 
والغزل» والوجدانيّات. وهوء إن 7 يكن كالبحر الطويل في الفخامة والجلال» 
ولا كالبحر المنسرح في اللين والتكسر» فإنه آخذ من كُلْ منهما بنصيب» . وقد أكثر 
الشعراء من النظم عليه» وله معلقة الحارك بى خارةة ومطلعها: 


ك4 


أدننطنا ينها أسبيكاة, رت 5-8 مه الترام 
وسينية البحتري في وصف إيوان كسرى» ومطلعها: 

مل شح عنما سدس لفقي وَقَرَفْعْتُ عَنْ بدا كُلْ جبْسٍ 
وقصيدة ابن الرومي في هجاء صاحب اللحية الطويلة» ومنها: 

إن قطل لِحْيَةٌ عَليِكَ وَتَْفْرْضٍ فالمّخالي مَعُْروفة للحَمِيَرِ 

علق اللَهُ في عِذارَيْكٌ مِخَلاةٌ ولمكبههن] مقي عدن 


خلاصته : وزنه في دائرته : 


*م مومه + ممه> 


فاعلاتن مُسْتَفع لْنْ فاعلائن فاعِلائنْ مُسْتَفْع لنْ فاعلائن 


وله ثلاث أعاريض وخمسة أضرب على المشهور: 
أ- العروض الأولى صحيحة (فاعلائنٌ) ولها ضربان: 
١‏ - الضرب الأوّل صحيح مثلها (فاعِلائنْ) . 
- الضرب الثاني محذوف (فاعِلّنْ) . 
- العروض الثانية محذوفة (فاعِلُنُ) ولها ضرّب محذوف مثلها (فاعِلْنْ) . 

ج - العروض الثالثة مجزوءة صحيحة (مُسْتَفْع لَنْ). ولها ضَرّبان: 

. الضرب الأوّل مجزوء صحيح مثلها (مُسَْفْع. لَنْ)‎ - ١ 

؟ - الضرب الثاني مجزوء مخبون مقصور (فَعُولُنُ) . 


- (ساكنا). وحروف المدٌّ: الألف والواو والياء بعد حركة مجانسة. وحرفا اللّين هما الواو والياء . 


بجر الرجز لل #/ 

عش عزِيزا أو مت وأنت كريم يْنَ طعْنٍ القنا وعَفْت البُنود 
أيهذاالشاكى وما بك داءٌ 8 عي 0 5207 8 
والذي نفسّه بِعْيْرِجَمَال لك تعفن ووو قفا مياه 
إذاأمك يبن المعوين ذا (لكادي مدن التيرئن خرن 


فالمنايا مِن بِيِنِ غادٍ وسار كل حم يرقبيية عدن 
إن تطل لحية حك وفيض ٠‏ ف[ التخداتى-تتروفة للتمبر 
علق الله قن عدار تك محكة .ولك حيينا ةر سوير 


صَحِبَ الناسٌُ قَبْلّنا ذا الرّمانا وعَنَاهُم مِنْ أمرِوماعَنانا 
وإذاالم يكن هن الموت بد فين العجين ان يعقوت حبكانا 
م لجو من الهوى ‏ وهو في القلب داخخجل 
يِرٌ جد في ملعي وأغيقادي نوحٌ باك ولا ترم شاد 
نيت كليتنا الحبيداة سنا عقت إل د رايد قفن اناد 


: وزنه : وزنه في دائرته‎ - ١ 

0 1 0 0 ا 1 يي 
١‏ - تسميته : اختّلف في سبب تسميته» فقيل لاضطرابه, وهو مأخوذ من الناقة التي 
يعسن نكذاهاء برست اللطزابد وان جلف رفون من كل تفيل انو تلات 
وكثرة إصابته بالرّحافات, والعلل» والشطرء والنهُك. والجَرُّْءء فهو أكثر البحور 
تقلا فلة فى علو سال تراحنة. وى :هذا يقزل المعري فى لرومياته: 

بقائي الطويل وغيي الكميط: . :تاضحث مُصطرباً كالرجز 


ل ل سس ا 0 21111 بحر الرجز 


وقال ابن دريد إِنْما سّمّي بهذا الاسم لتقارب أجزائه. وقلّة حروفه. وقيل: 
بل سمي بذلك. لأنْ الشائع منه المشطور ذو الثلاثة الأجزاءء فهوء بهذاء. شبيه 
بالراجز من الإبل. وهوما شد إحدى يديه. وبقي قائما على ثلاث قوائم . 


و مفتاخة : 
في أبحر الأرجاز بحر يسهل مستفعلن مستفعلن مستفعِلن 
5 - أعاريضه وأضر به : 
لهذا البحر أربع أعاريض وخمسة أضرب : 
أ- العروض الأولى صحيحة (مسْتَفْعِلنْ) ولها ضربان : 
١‏ الضَرب الأول صحيح مثلها (مُسْتَفْعِلنُ) , نحو قول الشاعر: 
دار إِسَلْمَى إِذ سَمَى خَارّة 2 قفرا ترَّى آياتهامئل الزبر 
درن لِسَل فى إِذسْلِ مَى جار تَفْرَنْئْرَى أياثها ‏ ملرْدير 
إولة//ه 2 /و/و//ه ‏ //و//ه إو/ه//ه ‏ إه/ه/له ‏ /و/ه// 
تفعل” مستفعل” ستفعل” ستفعل” ستفعل” ستفعل” 
- الضرب الثاني مقطوع('2 (مستفجل) وينقل إلى (مَفْعْولنْ) . وشاهده: 
القلبُ يذ هَأمُْتردِ عن سَلِمْنْ ‏ وَلْقلْبُ مد لي جَأمِدُنْ مَجْهُودُوْ 
0/5/5 إو/ه/له 2 إ/و/و//ه إو/ة//له ‏ /و/ه//ه 2 /و/و/ه 
ل مستفعل” تفع ستفعل” ستفعلر” مفعولن 
وهذا النوع يشتبه بنوع من أنواع بحر السريع . 


رع وه>هة 2ه 
٠.‏ 


ب -العروض الثانية مجزوءة("2 صحيحة (مستفعلن ) وضربها مثلها. وشاهده : 


)١(‏ أي أصابه القطع. وهو حذف ساكن الوتد المجموع وتسكين ما قبله. 

(9) في هذه التسمية تجوزء إذ البيت هو المجزوء (أسُْقِطت تفعيلة واحدة من كل شطر من شطريه) لا 
العروض . 

5 أي لم تدخلها عِلّة. 


بحر الرجز عن +# تسج 2 1/ 


#200, 5 . 8. 5 ِ 6. ., * 5-1 5 #٠ 
قفد هاج قلبي منزل من ام عمرو مقفر‎ 
قذ هاج قل بي منزلن مِنْ امم عم رن مقفِرو‎ 
0 زوه 0 /0 0 7 7 /ه0‎ 


لمر ل اللغالشة 00 صحيحة 0 وهي 526 
وشاهده : 
ماهاجَ اخرانا رعدموا فل كهنا 
م هج أخ زَائنْ وَشَجَ وَنْ قَذْ شَجَا 
إه/ء//ه 2 /و/ه//ه 2 إ/ه/ه/له 
مسفعلر : متيل مبطيلة 
العروض الرابعة منهوكة9) صحيحة (مستفعلنْ) وضربها مثلهاء 
وشاهده : 
ها اليتفئ قيمها + جلم 
/ه/ه//5 هه" 
ل 1 
ه-شواده: استدرك بعضهم لهذا البحر غروفيا خامسة مقطوعة (مَفْمُولْن) ولها 
ضرب مثلهاء وشاهده : 


نا ١‏ 5 وجي ومذي عرسي كن :1 الجدر غَيِرَ رالشهون. 


لسر جني وهأ دي رسي وَلنِس كف كل بَذر عي رض شَمِْي 
0 0-7 /و/ه/5 0 000 /و/ه/5 


عع اه :م مه 


(1) في هذه التسمية تجوز إذ البيت هو المشطور (أسْقِط نصفه), لا العروض . 
(1) في هذه التسمية تجوز إذ البيت هو المنهوك (أسْقط ثلثاهم, لا العروض . 


هم . ب بحر الرجز 
ويدخل الخبنُ في هذه العروض وضربهاء كقول الشاعر: 
ارقن حِضْئَهُمْ صَباحاً تاكن 0 الشعامة 


إزه/ه//ه //ه//ه 22 //ه/ه إه/ه//ه 2 /إه/له 307 


منتقيأن تفايأن لون 20 مُستفيلن مفاولن كول 
وقبل إنه من السريع . والشذوذ هنا ليس من ناحية الضزت: لأنْ هذا قد يأتي 
مقطوعاً مع العروض الصحيحة. المأ الشذوة في قطع العروض » ولذلك فإِنْ هذا 
الوم ! إذا 1 رن ع فأصبحت عروضه هي الضرب» لم يكن شَاذا 
فق اكتواده أيضياء أنه بان فيه مقطوع] 0153© ومفغولان) لتروضة 
الأولى الصحيحة» نحو قول المرار الأسديٌ. أو النظار الفَفعَسِيَ : 
كانشي فُوقَ أقبّ سَهِوقٍ جَأبٍ إذا عشَّرٌ عناصي الازنانْ 


عه وى 


كاننيي فوق أقن نا سهوفنٌ حابن ذا عَشْشْرَضا تل إزنان 
//// /ه///5 / /ه/ه//5 /ه/// /ه/50/0 


مَفاعِلنَ ‏ مفتيجلن مَفاعِلنُ مستفعلن مفتعِلن مفعولان 
أما إذا ترم الشاعِرٌ التصريع» فجاءت أبياته على : 


مسنفان لشفا منشولان.. تفلن تسشجيلن متتيرلان 
فإنه يصبح من مشطور السّريع لا من الرّجَز. 


5 زحافاته وعلله: يجوز في الرّجَز الحْبّنُ©. والطيُ2. والحَبْل9), 
وهذه الزحافات تجوز في حشوه وعروضه وضربهء إلا الضرب المقطوع (مُفعولن) 
فإنه لا يجوز فيه غير الخبن . وتصبح «مستفعِلنٌ)» بالخبن «مفاعِلِن» وبالطي 


. أي أصابه التذيبل» وهو زيادة حرف ساكن على الوتد المجموع في آخر التفعيلة‎ )١( 
(؟) هو حذف الثاني الساكن.‎ 

(*) هو حذف الرابع الساكن. 

(5) هو حذف الثاني والرابع الساكنين. 
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6١‏ مفتعلن». وبالخبل «فَعِلتَنٌ)» ويضيح الضرب المقطوع (مَفْعُولْنْ) بالخبن: 
0 سمي حيئئذٍ «مَكُبُولاً» أو ومشلعا». 

وهذه الرّحافات سائغة في الرّجز غير نابية عن الذّوقء وقد تجتمع جميعاً في 
بيت واحد دون ثقل أو نشوزء كما في قول عبدة بن الطيّب (أو قعنب بن أمْ 


باكرتي تسخيرواقواالي, وعذلهن خسل ين الخل 
أكرنيْ | بِسَحْرَينْ عَوَأِِيُ | صَصَدْلهُنَ لَحبَلنَ مَل خَبَل 
5/5 /ل//] //و//5 0 ////ه "2 /إه/له 
وقد يَسْتَعْني الشاعر عن وحدة القافية في, أبيات القصيدة من الرّجز بالتصريع 
في كَُ عت و القافية بين شطريه. وسعق هذا النوع من الرجز «المزدوج» 
وفيه يجوز للشاعر الجمع بين الضرب التام (مُسْتَفْعُِنْ والضرب المقطوع 
(مَمْعُولنَ) في قصيدة واحدة, كما في أرجوزة أبي العتاهية المسمّاة «ذات الأمثال»» 


ومنها: 


إن الشبابٌ والفَراعَ والجِدَهُ 
حسيا مما ديه الفسرت 
والمُقرٌّ فيما جِلوَزٌ الككفافا 
لكل مايؤفي:-وإن فل الم 
وقالت امرأة من جديس : 


لا اعد آذل فند:-. سديين 


يَرَضَى بهذاء يا لَقَومِيء حر 
لتوفحه تحبر الشردق بفيينةه 


ا ار اك ' 
ع ا 0 
ل ا ات 21 د 

آعه 0 0 لي ما ا هم اس 
هنا اطدول اللجل على من لم يم 


أمَعَذايْفعل ببالترؤين. 
هذاوقد 0 وَمْسَيق ات 


خيس قن ان تفيل 5 سعد سبنة 


لام ل بحر الرجز 


فنرى العروضن والضرب تارة «مستفعلنٌ» مع قبول الخبن والطي . والخبل» 
وتارة مَمْعُولنُ» بالخبّن, ولا يجوز ذلك إلا في الأراجيز. 


شيوعُهُ وَاسْتَخْدَامُهُ : الرجز أسهل البحور الشّعريّة نظراً إلى كثرة التغييرات 
المألوفة في أجزائه. والتنوٍ الذي ينتاب أعاريضه وضروبه. ولذلك سمي 
ب «حمار الشعر) أو «حمار الجعراعة يركبونه وخاصة في الارتجال والقول على 
البديهة. ادرف الشف سايم أو في نظم العلوم المختلفة . 


والقصيدة التي تُنظم م على بحر الرّجَ تُسعَى «أرجوزة) » والأراجيز كثيرة فى 
الشعر العربيّ» ومنها الألفيّات,» وقذ عالاجنا كلا متها على احدة في مادتها في كتاينا 
هذا. 


وازدهر الرّجز في نهاية العصر الأمويٌ وبداءة العصر العبّاسي» ونبغ فيه 
جماعة منهم العجاج, وابنه رؤبة» وأبو النجم العجلي . 

عفن العروضيّين يجعل الرّجز سجعاً لا شعراً. وعامة النقاد يجعلونه أحط 
50 الشعر حتى إن أبا العلاء المعري يجعل للرججاز في «رسالة ال 8 
أدنى مرتبة من الجنة الأصيلة. وقال الفرزدق : «إني لأرى طرقة الرَجَرِ ولكن أرفع 
نفسي عنه) . 
8 - خلاصتة : وزنه في دائرته : 


ومده #ى #ى وويوءعة #نى 


مُسْتَفعِلنٌ مُسْتَفْعِلنٌ مُسَتَفعِلْنْ مُسْتَفْعِلُنْ مُسْتَفْعِلُنْ مُسْتَفعِلُنْ 
له أربع أعاريض» وخمسة أضرب : 
أ- العروض الأولى صحيح (مُسْتَفْعِلُن) ولها ضرْبان : 
١‏ - الضرب الأول صحيح مثلها (مُسْتَفْعُنْ) 
١‏ - الضرب الثاني مقطوع (ِمَفْعُولْن) 
ب - العروض الثانية مجزوءة صحيحة (مُسْتَفْعِلُنُ) وضربها مثلها. 
ج - العروض الثالثة مشطورة صحيحة (مُسْتَفْعلُنٌ) وهي الضرب . 
د العروض الرابعة منهوكة صحيحة (مُسْتَفْعِلُنْ) وضربها مثلها. 
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- نماذج منه : 

ود يم يم نكن 
إن الشَّبابَ حِجَهةٌ التصابي 
يا طللَ الحَيَّ بذاتٍ الصَّمَدٍ 
يبا اخائف الموت وانث تائف 
رتفد من أحسَّن اشم 
ورَازقيّ مُخَطفٍ الخصور 


لَوْانَهُ يَبْقَى على الدُمُورٍ 


لَهُ مذاق العسّلٍ لبون 
بعل مايُوْنِي ون قلٌ ألم 
القتيا سبييفة بيك 
لبتي انوبا ييا نينا 
لبق كذ شراف: يقي 


أله 


أقثم الفنبوت لمن صرت 
55 الجَنةٍ في الشحتان 
تففخ 
جالله خَيرٌ كيف كنث بغدي؟ 


ريك فما 


هر بِنْ شيءٍ وأنت ذائقة؟! 

شد التراتاد فيها البراعي 
2 ماران لني لود 
فرط آذان التحمسيان الحوز 
ونكهَة المِسّْكِ مَعَ الكافورٍ 
ما أطول الليل على مَنْ لم ينم 
وتاك تداق تسم 
وَتكُشيف الأسرارٌ والأستارا 


أخنى علي 0 حي 


ر الل 


إن حسشِنبٌ: الأقل عاد 
١‏ وزنه : وزن الرمل في دائرته 
فاعِلائنُ فاعِلائنُ فاعلائنْ 


0 فاعلائنٌ فاعِلائن 


١‏ - تسميته : سمي بحر الرَّمَل بهذا الاسم لِسُرْعة النطق به. وهذه السرعة متأنّية من 
تتابع التفعيلة «فاعلائن» . فيه . والرزمل. في اللُْغة الهرولة. وهي فوق المشي 
ودون العدو. وقيل: بل سمي بذلك لتشبيهه برمّل الحصير لِضمٌ بعضه إلى بعض . 


* - مفتاحة : 


8 لم ٠.‏ 2 و 
رمل الأبحر ترويهِ الثقات 


فاعِلائنْ فاعِلائنْ فاعلائن 


8 لسع ةتوت نت بجر الرمل 


4ك عووضاة وأضركه لهذا التحز عروضان وبنة أعترت: 
بالعروفن الأول محذوفة7' (فاعِلُنٌ) ولها ثلاثة أضرب : 
١‏ - الضرب الأزن صحيح (فاعِلائنُ) , نحو قول عدي بن زيد: 
لو بعر الماء خَلْقِي شرق كنت كالعْصَانٍ بالماءِ آعْتِصاري 


َو بعَيْرل مَاءِ حَلْقَى شَرِقَنْ كُنتُ كَلَعَصْ صَانٍ بلْمَا إِعْتِصَارِيُ 
/ه//5/0 /ه//0/ /// إه/لو/ه ‏ إو/لو/ه ‏ ./و//و/ه 
فاعلائنٌ فاعلائن فَهِلُنْ0) فاعِلائن فعِلائن فاعِلائنُ 


: الضرب الثاني مقصور”" (فاعلان)؛ وشاهده قول زيد الخيل‎ - ١ 
يانتى الصييداك روا فُرَّسِي 0 د ا ا‎ 


ا اااي ات هن نكا ينين 
/ه//ه/ /ه//ه/ه /// /إه//و/ه //0 /إه/لوه 


* - الضرب الثالث محذوف مثلها (فاعِلُن)» وشاهده سٍِ الخنساء : 
قالت الحَنْسَاه لَمَاجِنْتهًا شات بعيدق ا هذا وَاشْحهتث 


اليل - حن 08 ا جتنها شَات عدي 0 هادا وَيُشَيِ 
إو//ه/ه 2 /و//و/ه "2 /ولله إو//ه/له ‏ إو/ل/و/ه "2 /و//ه 
فاعِلاتن فاعلاتنٌ فعِلنَ فاعِلان فاعلائن فعِلن 


بد العروض الثانية مجزوءة(*) مع (فاعلاتنْ) ولها ثلاثة أضرب 


. أي أصابها الحذف . وهو إسقاط السبب الخفيف من آخر التفعيلة‎ )١( 

)١(‏ أصلها دفاعِلْنَو فأصابها الخبن وهو جائز» فأصبحت دفَعِلُنُو 

(”) أي أصابه القصر. وهو حذف ساكن السبب الخفيف وتسكين متحركه . 

(5) في هذه التسمية تجوّزء إذ البيت هو المجزوء (أسقطت تفعيلة واحدة من كلّ شطر من شطريه)» لا 
العروض . 

(0) أي لم تدخلها علّة. 
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2 الضرب الأول مجزوء مُسَبغ(1) (فاعلاتان)» وشاهده : 


لان حَفّى لَوْمَسَى الذَرْ 


لان حت ل مَسَذْدَرُ 
/إه//ه/5 /0//5/ 


ع دوه اه 


ر عليهي 


39 فته كاد 


ع إن إن إن 
يدذميه 
م مه هم 
كاد يذميه 


/// /زه//6/5ه6 
فاعِلاتن << فاعِلائنُ فَعِلائن فعِلاتَانَ 


_ ” -الضرب الثاني مجزوء صحيح مثلها (فاعلائنْ ) . وشاهده : 


متفرانة «اريننات- ينكل آباته السربور 
و5 *#ه هاره*ى هد عمره 9 8 
مقفراتن دارساتن مثل اايا يَرْرَبورِي 
/ه//و/ه /ه//ه/ /ه//ه/ه /ه//ه/ه 
فاعِلاتن فاعلائن فالات فاعِلائنْ 


١‏ 0 الثالث مجزوء محذوف (فاجأن . ل 


م 


/ه//5/ /إو//و/5 إعرلولة ///5 
فاعلائن ‏ فعلائن فاعلائن ‏ قَعِلْن9© 


ه ‏ شوادُه: من شوادٌ الرّمَل ما ذكره الزْجّاجٍ من مجيئه مجزوءاً بعروض محذوفة 
(فاعِلنْ) وضرب محذوف مثلهاء كقول الحماسي : 


| , 3 9 9 ري 1 5 أي .2 يء 1 : 0 
ليت شعري م للت١٠‏ أبي كشك" قتلله 


.// 2/5/5 


)١(‏ أي أصابه التسبيغ . وهو زيادة حرف ساكن على السبب الحنيت ل كب يي 
(؟) أصلها «فاعِلُن» قأصابها الحَبْنَء وهو جائز. 


الحبعمييححح ضح بخاريل 


ويرى بعضهم أن مثل هذين البيتين من مشطور المديدء وذهب بعضهم إلى 
أنهما من وافي المديد غير المجزوء إلآ أن الشاعر التزمّ التصريع فيهما. 

ومن شواذه أيضا أن يأتي بعروض صحيحة (فاعلاتنُ) وضرب صحيح مثلهاء 
0-7 507 


3 2 000 


يعد" 0006 ني مِنْ 000 فيان كت 


20001 إزو/لو/ه 2 إ/ه//ه/ه إة//ه/ه» ‏ /ه/لو/ه 2 إ/ه///ه 
فاعِلائن فعِلائن فعِلائْن ‏ فاعلائن فعِلائنٌ فاعلائنْ 
ومن الغريب أن يأتي الرّمل على ثماني تفعيلات, كما في قول عبد القادر 
”3 
قال: يري دنُوني ِل رَمْل لااتعَدٌ . فامْفٌعَن كل صَفْح وآضفّح َح الصَفْحَ اميل 


7 الى 2 


أل يا رَبْ بي دُنُوي مِثْلّ رَمْلِنُلا 0 فَعْفُعَنْ كل صَفْحِنْوَضْفحِصْصَفْحَلْ جيل 
إوإإق/ه إمزإوزة ‏ إوز/و/ة إو/ة/ ‏ إ//ه/5 إ/إو/ه ‏ إوز//ت إوز/دة 
فاعِلائنُ فاعِلابن فاعِلائن فاعلاث فاعلائن فاعِلائن فاعلائن فاعِلانَ 


5 - زحافاته وعَلله: يجوز في حَشو الرّمل الخبن20. وهو زحاف كثير الوقوع , 
تصيج «فاعلاتن» به : «فعلاتنٌ)» والكففك20, التصبح به «فاعلاتن» : «فاعلاات)» 
والشيكل 25 وهو زحاف قبيح فتصبح به «فاعلائنٌ): «فعلات». وتجري هذه 
00 في الرمل فق قاعدة المعاقبة »2 فإذا 3 حل الخبن تفعيلة منه سلمت 
دخلها 0 0 
الحبن . 

. هو حذف الثاني الساكن من التفعيلة‎ )١( 

(؟) هو حذف السابع الساكن من التفعيلة . 

(*) هو حذف الثاني والسابع الساكنين من التفعيلة. 

(4) هي تجاور سببين خفيفين في تفعيلة واحدة أو تفعيلتين مُتجاورتين سلما معاً من الرّحاف, أو روجف 
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وأمًا بالنسبة إلى عروضيه وأضربه. فيمتنع الكفٌ والشكل في الضرب السالم 
(فاعِلائن) تحاشياً للوقوف على حركة قصيرة . 
وأمًا الخبن» فجائز في ضروبها جميعها . ويجوز في عروض الرّمل ما جاز في 
حشوه من حَبْنء وكفٌ. وشكل . 
شيوعه واستخدامه: يمتاز هذا البحر بالرقة» لذلك أكثر شعراء الغزل» 
والخمرء والمُجون من النظم فيه وتتكبة شعراء الفخر والتحماسة .وق عول عليه 
أصحاب الموشحات كثيراً؛ لأنهم وجدوه أكثر ملامة لأغراض موشّحاتهم من 
غزل» وخمرء ووصف للطبيعة» ومجالس الأنس . وهو قليل في الشعر الجاهلي, 
ومع ذلك فقد نظم عليه عنترة» وللحارث اليشكري قصيدة جيدة منه مطلعها: 
تجن عاركة ‏ اتعاي اه ا اا 
وعليه لاميّة ابن الوردي. ومطلعها: 
اعْثَزِلُ ذِكْرٌ الأغاني والعَرّلُ وقل الفَصلَ وجانِبٌ مَنْ هَرَلَ 
ورائية عمر بن أبي ربيعة التي منها: 
الت الكبرى: اتفرفنَ القتى. . قنالت الوشطى: نعم هذا عُمرٌ 
كتالت السغبرى وفيك دين ' قن عرفنا» وهل يكن النمة؟ 
- خلاصته : وزنه فى دائرته : 
نايلدُن نالا نايا نامل فيان نابل 
وله عروضان وسئّة أضرب : 
أ العروض الأولى محذوفة (فاعِلّنْ) ولها ثلاثة أضرب: 
١‏ - الضرب الأوّل صحيح (فاعلاتنٌ) . 
9 الثاني مقصور (فاعِلانَ) . 
 *‏ الضّرب الثالث محذوف مثلها (فاعِلُنْ) . 
العروض الثانية مجزوءة صحيحة (فاعِلائنٌ) ولها ثلائة أضرب: 
١‏ - الضرب الأول مجزوء مُسَبّْ (فاعلاتان) . 


بحر السريع 


- الضرب الثاني مجزوء صحيح مثلها (فاعلاتن) . 
_ الضرب الثالث مجزوء محذوف (فاعِلن) 3 


4 - نماذج منه : 

جاتك الغيث إذا العيث هَمَى 
لمْيَكُنْ وَضُلْك إلآ نما 
رد لني من صبسوتي ينا بردي 
سائل العَلَياءَ عنا والرّمانا 
حرف تلمورثت أنْ كم ل 
جانب السلْطانَ واحدر بعطلقية 
ل د شوك 
حَدئوني بالمُنى يا أصّدقائي 
كل 2 تي 1 
قالت الكبرى: أتَعْرِفْنَ الفتى؟ 
قالت السكرفد وقد يه 
أشْتَكِيكُمْ وإلى مّنْ أشتكي 
أينهنا الجندئ ياكس القدا 
بُورِكَ الجرْحٌ الذي تَحَمِلَهُ 


هم ب 


بجر 
١‏ - وزنه: وزنه في دائرته : 


م م> 9 م موا مه تمه ل قم 9 


يا زمانَ الوَّصلٍ بالا تدس 
في الفرئ أن علة المحنيس 
ذكريات زُرْنَ في ليا قوام 
مَل خَمَرْنَاذِمّةَ مُذْعرفانا 
الفيتنا جار قاض الييواتيا 
له تتغدانة من ]ذا فال قل 
تان حيدق 0 كرفا 
ا لي , بَعْض أؤقات الهَنَاءِ 
غغْضِبٌ اللَّهُ عليه في السَماهءِ 
لِصَغِيرٍ أو كبير؟ 
قالت الرتجط»: نعم هذا عمس 
قِدْعَرَفناه وَمَلْ يحْفَى القمر؟ 
نتم الدَاءٌ فَمَنْ يَشْفِي السّقاما 
ينا ضهان الأمن المعيم 


السريع 


و ود ه6 ا مم 
.- 


ه عه >؟ ٠.2‏ ل 5 بي 8 
7 


ها 3 8 م ٠.‏ ها 
؟ - تسميته : سمي السريع بهذا الاسم لسرعة النطق به. وهذه السرعة متّاتية من 


بحر السريع لل 458 
كثرة الأسباب الخفيفة('2 فيه. والأسباب أسرع من الأوتاد("2 في النطق بها . 
 *‏ مفتاحة : | 
عٍٍ 2 ع © وو : ع ع 2 

- اعاريضه وأضربه : لهذا البحر أربع أعاريض وستة أضرب : 

- العروض الأولى مطوية0© مكشوفة9*») (فاعِلنْ). ولها ثلاثة أضرب : 

: الضرب الأول مطوي موقوف9) (فاعلان)» وشاهده‎ ١ 
فل نترة ون سان وين عط انض قي يط رس‎ 


قد يُدْركُلٌ مُبْطىءٌ مِنْ حَظظِهِي ولمخلط كد يَسْبِقُ جه دَلْ حريص 
إله/ه/له /ه/// /ه/5 إزه/ه//ه /إه///5 5/0 


٠ 0‏ 0 0 فاعِلْنُ 0 : مفتيلة فاعلان 
الضرك الثاني مطوي مكشوف مثلها (فاعلن ). وشاهده : 
0 00 شم بذات الغضا مُحَلَوْلِقٌ نُسْتغجمٌ مول 
هاجَلٌ هَوَى رسمن ذا تَلْ غَضَأ مالف مُستَعجِمَنٌ مولز 
/ه/ه// /ه/ه// /ه//ه إو/ه//ه 2 إ/و/و//ه5 /ه//5 
ل 0 فاعِلْنُ 0 0 ل فاعِلنٌ 
“> - الضرب الثالث صلم 730 وشاهده : 
قالتٌ» ولم تقذ ليل الخنا قاذ افد ابلفت اسمياعئي 
قَالْتْ وَل تفصد لكلل حعنا 1 مَهْلنْ لَقَدْ أدلخت أس مَأعِيُ 
/ه/ه//ه /ه/ه//5 إزه/له إو/ه//ه 2 إ/و/و//ه /و/ه 
مُسْتَفعل” ملي فاعِلن مستفعل؟ ل فَعْلنٌ 
)١(‏ يتألف السبب الخفيف من متحرك فساكن . 
(؟) يتألف الوتد من متحركين فساكن (وتد مجموع). أو من متحركين بينهما ساكن (وتد مفروق) . 
(*) أي : أصابها الطيّء وهو حذف الرابع الساكن . 
(5) أي : أصابها الكشف». وهوٌ حذف السابع المتحرّك. 
(5) أي : أصابه الوقف. وهو تسكين السابع المتحرّك , 
3( أي : أصابه الصَّلْم وهو حذف الوتد المفروق من آخر التفعيلة . 


8- سحن مس نخد بحر السزيخ 


ويمتنع الخبن”'' في هذه العروض, وكذلك في أضربها الثلاثة . 
- العروض الثانية مخبولة”'؟ مكشوفة (ِفَعِلنْ) ولها ضرّبٌ واجد مثلها 
(فْعِلِنْ). وشاهده قول المرقش الأكبر: 
التنكمر كك والخو ضير تنا نِيِر وأظرافٌ الأكنف عتم 


اتفرسل كُن ابو ككنا 2 روا زأقز ات يتن 
إو/ه//5 2 /و/ه//5 /// إه/ه//ه ‏ إ/و/ه//ه /// 


وهذا النوع يشتبه بنوع من أنواع الكامل . 
- العروض الثالثة مشطورة(” موقوفة (مَفْمُولانَ) وهي الضرب؛, وشاهده: 
يا صاح ما هاجَكَ مِنْ رَبْع خال 
يَأ ضح ما هَاجَك مِنْ رَبِعِنْ حال 
/ه/ه//ه /ه/// /و/ه/هه 


و.>ه #و 


مستفعلن مُفْتعِلْنْ مقع لان 
ويمتنع الحَبْن في هذه العروض . 
- العروض الرابعة مشطورة مكُشوفة (مَفْعُوُنْ) وهي الضَّربء وشاهده: 

يا صحِبَيُ رَحْلِي أقلا عَذَلي 
مَاسَنَ رين ل لاعذين 
إو/ه//ه 2 /ه/ه//ه 2 /و/وله 
ل ل ل 

شواذه : : من شُنْواذْ البحر السزنيع أن يأتي لعروضه الثانية المخبولة المكشوفة 
(فْعِلُنٌ) ضرب ثانٍ أصْلّم (فَعْلُن)» ومنه قول المرقش الأكبر: 


)١(‏ هو حذف الثاني الساكن. 
(؟) أي : أصابها الخبل , وهو حذف الثاني والرابع الحاكنين. 
زفة في هذه التسمية تحر إذ البيت عو البسطرر را قط تضقم :1 لا العروض. 


بحر السريع ل 48 


قناز أشغهياة. القين كلك فل فنتكي مائها سه 


ديرُأ مَل لي تبت قلي فَعيْ نِيْ مَأوْهَا يَسجُمْ 
00 000 /3 لكا 0 2 


جمع المرقش الأكبر بين الَرْبِين: 5-5 و 3 في قصيدته 
التي 8 لد السابق. ومطلعها: 
مَل بالدٌيارٍ أل تُجيبٌ صَمَمْ نري وام سس كه 
الدَارُ فَفْرٌ والرُّسُومُ كما رَفَْشَ في طهر لأدِيِم قَلْمْ 
ومن شواذ أيضاًء أل تلَْرّم عِلَّدَ الكَشْف (حذف السابع المتحرك) في 
أعاريض القصيدة, فيأتي بعضها مكشوفاء وبعضها غير مكشوف, ومنه قول 
الشاعر: 
إن تشألي فالمَجِهُ غَيْرُ البدِيْم ‏ قَدْخَلٌ في نَيِم وَمَخُرُوم 
ل م 
12 التو كول الفري: , باخ عض دلي وسو 
فالعروض فى البيتين الأولين غير لكيه ١ه‏ البديع -فاعلاتُحمَ النزال ). 
وهي في البيت الثالث مكشوفة (ل القَرّى- فاعِلْن) . 
- زحافاته وعِلّله: يجوز في حشو السّريع الخبن, والطيّ(». والحَبْل0"©, 
فتصبح «مُسْتَفْعِلْن) بالخبن «مفاعِلن». وبالطيّ : مَفتَعِلْنٌ )» وبالخبل «فَعَلَئنّ)» 
والخبن فيه حَسَنَء والطيّ صالح , والخبل فيه قبيح . 
وأمّا بالنسبة إلى أعاريضه وأضربه. فقد سبقت الإشارة إلى أنْ الحَبْن يمتنع 
في عروضه الأولى «فاعِلُنُ»7©. وكذلك في ضروبها الثلاثة: «فاعِلانَ». 
و دفاعِلنُ»» و فَعْلنٌ). 
)١(‏ هو حذف الرابع الساكن. 
(5) هوحذف الثاني والرابع الساكنين. ‏ , 
(*) وذلك لثلا تلتبس بالعروض الثانية (فَعِلنْ) . 


الاك كت كا 0 2113 بحر السريع 


ويجوز الخبن في العروض المشطورة الموقوفة (مَفْعْولانُ)؛ فتصبح: 
«فَعُولان»» وفي العروض المشطورة المكشوفة (مَفْعُولُنُ). فتصبح : «فَعُولْن» ومنه 
قول رؤبة: 
جنارت :إن اخيطات ]ز توي .«قنانت 2 تنشو ول تيوت 

وهذا لا يختلف عن مشطور الرّجز المقطوع الضرب . 
- شيُوعُه واستخدامه: بحر السريع سَلِس عذبء يحسن فيه الوصف وتمثيل 
العواطف والانفعالات . والشائع منه ما كان ضربه على «فاعِلنُ» أو (فَعْلْنٌو ويأتي 
بعد ذلك الذي ضربه «فاعِلان»» أمّا الذي عروضه وضربه «قَعِلنُ»ء فنادر. وأمًا 
مشطورهء فهو أقرب إلى الرجز وبعضهم يسميه الرجز. 
- خلاصته : وزنه في داثرته : 

ا عه 2ه لات م 2ه 1 ات 
لهذ يع عا رضن ومنة اترلمة 

أ العروض الأولى مطويّة مكشوفة (فاعِلْنْ). ولها ثلاثة أضرب : 

. الضرب الأول مطويّ موقوف (فاعِلانْ)‎ - ١ 
. ؟ - الضرب الثاني مطويّ مكشوف (فاعِلُنْ)‎ 
. الضرب الثالث اصلم (فَعْلنْ)‎ - " 
العروض الثانية مَحبولة مكشوفة (فَعِلُنْ)» ولها ضَرْبٌ واجد مثلها.‎ - 
. العروض الثالثة مشطورة موقوفة (مَفْعولانٌ)» وهي الضرب‎ 
. د العروض الرابعة مشطورة مكشوفة (مَفْعُولُنٌ). وهي الضَرّب‎ 
: نماذج منه‎ - 4 


إن التتيافيين لديا 
وَبجَعَلَتَ بيني وبَينَ الورَى 
ضَوْت ينادِيني وفي مُسميِي 
مِنْ ين ؟ 3 أنريٍ كتفي 


قَدْ أحوّجَتْ سَمْعي إلى تَرْجُمان 
عنائة من غير تلج المحكان 
متسقنة أغاني 5 مزْمِع 
أضْغي وهذا اللَيِلُ يُضَعْي معي 
ماعِشْتٌ لا أطرَّحٌ هذا الوشَاحُ 


بحر الشقيق 
3 5 .- لواش انه 
كان دا "الل عد جلي 


تم ادام 


لله در لمن ما ا 
قَذْ عيدب الموث بانوافتا] 
سقنائة قشو إلى املهنا 
ومَنْ دَتَا الناس !| إلى اقْمَهٍ 
لا نَحْسْنُ الوَفرةٌ حتّى ترَّى 
بَحَرَانٍ 0 المسِجِرٍ 


أو به آشْبَاقٌ لِوَجَه امعد 
َقتَل من شاءولا يُفَتَل 
والموثٌ خَيْرٌ من حَيَاةٍ الذَّلِيِلٌ 
ارون تخد تيال 
دمر بالحى وبالباطل 
منشورة الضَفْرَيْنِ يوم م القِمَالُ 
عيناك فسن زُمرّدٍ أخضر 


ومساحييه قَلْتُ له » خائف: إنك للخيل ملتسبظل 
إِنَكَ داع بكبير [6 . ٠‏ وافتيت الى مرفي فانظر 


بحرا لشفيق 
ك. راجع : «بحر المتدارك) . 

بحر الطويل 

١-وزتله:‏ وزنه في دائرته : 
؟ - تسميته : سمي هذا البحر بهذا الاسم لأنّه «طالَ بتمام أجزائه»» فهو لا يُستعمل 
تحر وا ولا فقطورا ولا منهوكاً. وقيل : لأنّ عدد حروفه يبلغ الثمانية والأربعين 
في حالة التصريع . أي في حال كون العروض والصرت :من الوزن والقافية نفسهال. 
وليس بين البحور الأخرى واحد على هذا المطء 


© ماق 


و عبات 
و و ا د 
أ ضرب صححيح (مفاعِيلن)» نحو قول طرفة بن العبد: 


)١(‏ أي : أصابها القبضء وهو حذف الخامس الساكن. 


9 3. بحر الطويل 
' أبا مُنْذِرٍ أقيْتَ فَأسْتَبْقٍ بَعْضَنا حَنائيِكٌ بَعْض الشْرٌ أَهْوَنُ مِنْ بض 
با مُد رن أي تَ فَسْيبّ فِ بَعْضَآ حَنَا كَ بَعْضْس شَرْرِ أَهْوَ نّ مِنْ بَعْضِي 
/لو/ه /إو/ه/» //و/ه ‏ //و/له //لو/ه ‏ //و/ه/ه 2 //5/ 2 //و/م/ه 
أن تناجيلن حول تايان كول مقن قثرل تفبيان 
ب - ضرْب مَفْبوض (مفاعِلْنْ) مثلهاء نحو قول طرفة: , 00 
سَتَبدِي لك الأيَامُ ما كُنتَ جاهللاً وَيَاتِِكَ بالأخبارِمَنْ لم تَرَودٍ 
سمي كَل ايا مما كد تَ جَأْمِلن ,وَيَندٍ ل بل أخْبَآرٍ مَنْ لم تَرَوُودِيْ 
/إلو/ه ‏ /لو/و/ه /لو/ة ‏ //و/له //لوله //ه/ه/ /5‏ /إو/ة ‏ //ه//5 
َعُولُنُ مَفَاعِيلُن فَعُولُن مفاعلن 2١‏ مَحُولُنَ مَفَاعِيلُنَ فَعُولن مَمَاعِلْنْ 
ع باصرتك محذوف70" (فمُولنٌ) نحو قول السموأل : 
إذا المَرْءُ لم يَدْنْس مِنَ الوم عِرْضهُ فكل رداءٍ مِرَتَدِيهٍ ججَميل 
إذَلَمَرَ م لم يُدنسنمئل لويم :عر صهو َكُلْلُ ردَأَئِْن يَرُ نَدِيْهِ جَمِيلُو 
//لهله /إو/ة/لهء /إه/ه ‏ //ه//ه //ه/ /إو/ه/ه ‏ /له/ 2 //مله 
000 00 10 
ويُسْتَحْسَن قبض «قعولن»» الواقعة قبل هذا الضرب. كما في قول السّموأل 
السابق . 
© - تنبيه : : لا تأتي عروض الطويل سالمة (مَفاعِيْنْ) إلا عند التصريع فتكون 
سالمة مع التصريع. ومقبوضةً حيث لا تصريع , وذلك سواءٌ أكان هذا التصريع في 
مطلع القصيدة. نحو قول آفرى: القيس : 
ألا عِمْ صَباحاً أ يها الطلَلُ البالي وهل يَعِمَنْ مَنْ كانَ في العَصّرٍ الخالي 
لماعك 1 ل َثْلْ بَاِي وَهَلَيَ عِمَنْ مَْ كَأنَفِلَ عَصَرِلَ حَالِي 
/لولهءك /لو/و/ه ‏ //ه/ 2 //و/ول/ه /// /إو/ة/»ء /ل/ه/ 2 //و/مله 
)١(‏ أي أصابه الحذف, وهو حذف السبب الأخير من التفعيلة . 
(1) هو أن يجعل الشاعر العروض والضرب متشابهين في القافية . 


بحر الطويل 


أم في أثنائهاء خرارك حيتي تعد 4 


لتنا جد السرمان ينذا الود 
يُعَلْل نا هدر رَمَأنُ بِذَّلْ وَعْدِيٌ 
زم" ((مزقة ١‏ /إزهل.. /لفزولة 
فَعُولُ مَمَاعِيلُن فَعُولٌُ مَفَاعِيُنْ 


وَيَحْدٌَ عما في يذيه سس النقد 
وبَخَلٌ 32 عَمَمَانِيٌ يدبي من نَقَدِئ 
/// /إو/و/لهء /إو/ه ‏ //و/ه/ه 


فغول مَفاعِيلن فَعُولنْ مَفاعِيلنَ 


وقد تأتي العروض صحيحة أيضاً مع الضرب المقبوض بدون تصريع. نحو 


قول لامر 
ا ضَرَبنا الخيل يوم تَهَاوَنْدٍ 


وَنَحْنُ ضَرَبئل خب لَ يوم نَهَاوندِنَ 
/// /إو/و/ه   /0//‏ //و/م/ه 


وقد أمحجمت عنا الليُوث الْضَراغْم 


وقد أ+ جَمَت عنئل ليوئض ضراغمو 


//و/ه ‏ /إولو/ه ‏ //و/ه ‏ //و//ه 
َو مان فتوأن مان 


انضاء كقول المي 
إإو/ه /إع/و/ه ‏ /إه/ ‏ /إو/ة 


و2 


فعُولنْ مَمَاعِيلن فول فعولنٌ 


وكلٌ ما جاء 


معان لجل السامتى لفوبيل 
طِوَالنَ ليلل عا شِقِينَ طويلو 
//م/ه ‏ /إو/م/ه ‏ //ه/ ‏ إلو/ه 
فَعُوزُنَ مَفَاعِيُنَ فَعُولٌ فَعُولْنَ 


من الطويل مِمَا عروضه سالمة أو محذوفة لغير تصريع لا يعدو 


أن يكون بيتاً نادراً أو مجهول القائل. أو مشكوكاً في روايته. 


5 - شواذه: من شواذً هذا البحر أن يأتى ضربه مقصوراً'© (فاعيلٌ). ومنه 


قول عمرو بن شاس : 


(١)أي‏ أصابه القصر. وهو حذف ساكن السبب الخفيف وتسكين متحرّكه . 


د ىبي يل 9م - هر هم 
إ/و/ /إو/و/ه 2 /إ/ه/ ‏ //و//ه 


بحر الطويل 
شر 2 د ا 
كن لما رك سيشان 11 مال 
/|إه/ه ‏ /له/ه/ه /له/ ‏ /لهلهه 


ومنه أن تجيء عروضه محذوفة دفَعُولنو بضرب محذوف مثلهاء. أو 
مقبوض .» ومن شواهد العروض المحذوفة والضرب المحذوف قول الشاعر: 


0860م 4 ه . ه 
لقد ساءنى سَعْدٌ وصاجبٌ سَعْدٍ 


#5 إريلهع و#م5 ددهم ا ا 8# 
لقد سا عَيَى سعدل وصاج اب سعدن 


//ه/ه ‏ /إه/ه/ه /// /لهله 
فعولنٌ مَفَاعِيلن فعُول فعولنٌ 


وما طَلَبًا في قَثَلِهِ بغرامة 
وَمَاط لَبَانِيَ قت لِهِيْ ب عَرَامَة 
//ه/ ‏ /إهله/ه ‏ /له/ 2 /إ/ه/ه 
فول مَفَاعِيلنْ فول فعولنٌ 


ومن شواهد العروض المحذوفة (فْعُولنُ) والضرب المقبوض (مَفاِلْن) 


قول النابغة : 

ججزى اللَهُ عَبْساً عَبْسَ آل, بَغِيض 
جزل لآ هبسن عد سن أأل يفيض 
//إولء /إو/و/ه 2 /ل/0/ 2 /إو/ه 
عون مَفَاعِيئُن فَعُولَ فَمُولْنَ 


جَزاءَ الكلاب العَاوِياتٍ وَقَدُ فَعَلُ 
جَرَألُ كِلابلٌ عأ وَأتِ وَقَد فَعَلْ 
(إمره ‏ /إم/م/ه ‏ /إم/ ‏ /إوإ/ة 
فَعُولُنْ مَفَاعِيلُن فَعُولُ مَفَاعِلُنْ 


١‏ - زحافاته وعلله : يجوز في حشو الطويل: 


أ الكفث277, فتصبح «مفاعِيْلن» : «مَفاعِيلٌ» . 


ب - القبض . فتصبح به «مفاعِيْلنٌ : «مَفاعِلن»» وتصبح «فَعُولُنُ»: «فعولٌ». ولا 
يجوز اجتماع الكفٌ والقبض في «مَفاعِيْلُنُ». وقد جاء ذلك في شعر أبي تمّام 


حيث قال: 


بحر الطويل ا لل ١١5‏ 


يَهَولٌ فيسمعء وَيمْشِي بحن وَيَصْرِبُ في ذاتٍ الإله فَِوْجَمٌ 
َقْولُ قَيسْمَعُ وَيَمْشِيْ فَيُسْرِئْوْ ١‏ وَيَضْربُ في ذَأيِل إلآء. فيُوجِعُو 
/// /ل/// /إ/ //و/ /إ/ه/ /لإو/ه/ه ‏ /له/ . /إ/ه//5 
ومثال الكفٌ في «مفاعِيِلُنَ » قول امرىء القيس : 
ألارْبَ يوم لَك مِنْهُنَ صالح «لاسِيمايممٌ بدارَةٍ لجل 
لين ب يون ذل منْهنْنَ صَالِحن ‏ وَلاسِدِ اين بدا وَجُلجيْ 
//و/ه ‏ /له/ه/ 2 /إول/ه ‏ //ه//5 لوه //ه/ول/ه 37 /إ/ه//5 ْ 
0 القبض في ماين » و عله » قول البحتري : 
حرو د المزسدسن وَدُوْنَهٌُ ‏ سُهوبُ البلادٍ رَحْبُها وَوَسِيْعُها 
تَزُورُ د مِنِينَ ودونهو سَهُويْل بلادرخ بهاو وَسِيعها 
/إ/ه/ /إو/ه/ه ‏ /له/ ‏ //و//5 //م/ه ‏ /إه//ه 2 //ه/ . /إ/مله 
ويحتمل الكفٌ والقبض إذا وَقَعا في جزءٍ أوجزأين من البيت. فإن تجاوزا 
ذلك. لم يتقيّلهما الذوق. 
ج ‏ الخرم0©, وذلك في تفعيلته الأولى (فعولن) ٠‏ فإن كانت سالمة. 
0 «عُولْن)» وثقلت إلى عن ويسقىٍ هذا «تَلّمأو؛ وإن كانت مقبوضة 
(فعُولُ) صارت «عول»» 30 إلى «فعْلٌ» ؛ ويسشعو هذا دترم . 
ومثال الثلم قول المرقش الأكير؛ 
هَل يُرْجِعَنْ لي لِمَي إِنْ حَضَبتها إلى عَهْدِها قَبِلَ المَشِيْبِ خضابها 
هَلْ يُرْ جِعَنْ لي لِدْ متي إن حَضَبْنْهَا ‏ إِلَئ عَهْ دما قَبَْل مَشِيْبِ خضابها 
إه/ه ‏ /إو/ه/ه ‏ /إ/و/ه ‏ //ه//ه /إ/له/ه ‏ /لو/و/ه ‏ /ه/ . //ه//5 


. هو إسقاط الحرف الأوّل من الوتد المجموع في أوّل الجزء‎ )١( 


بسب مس د[ يضر :الطويل 


ومثال الم قول أبي م تعمد 
هُننَ 2 سَفِنْ و ع فَعَزْمَنْ فَقِدْمَنْ أذ رَكَسسُؤْ ل طالِبة 
إه/ ‏ /إو/و/»   /5//‏ /إه//ه /إم/ه /إو/ه/ه /إو/ه ‏ //و//ه 


ع .8 


وأمَا بالنسبة إلى العروض والضرب. فالقبض واجب في عروضه. وهوء هناء 
زحاف يجري., في لزومه. مجرى العلةى ومع الكف في «مَفاعِيلُنٌ. 
و«ممَاعِلُنُ», كذلك يمتنع القبض في الوك ]ل امرق قن فرويا وه الفبتتساقا 
للوقوف على حركة قصيرة . ٍ) 


ولا يُستخدم الطويل مجزوءاً2©"0, لأنّه لا يجوز إسقاط جزء إلآ إذا كان الجزء 
وراجع : «الاعتماد» . 
8 - شيوعه واستخدامه : يمتاز هذا البحر بالرّصانة والجلال فى إيقاعه الموسيقىٌ» 
وهو أصلح البحور لمعالجة موضوعات الحماسة. والفخر. والمدح. والقصص. 
والرثاء. والاعتذار. والعتاب وما إليها . وهو كثير الشيوع في الشعر القديم. وتبين 
لبعضهم أن نسبة شيوعه في هذا الشعر 5 تصل إلى الثلث259) وكان بعضهم يسمية 
«الركوب». لكثرة ما كان يركبه الشعراء» وقال المعرزي : من أكثر ما فى دواوين 
الفحول من الشعراء الطويل والبسيط”” ., ومنه معلقة امرىء القيس» ومطلعها : 
قفا نَبِكِ مِنْ ؤكرى حَبيبٍ وَمَنَزِل بسقطٍ اللوى بَيْنَ الدخول. فحَوْمَلٍ 
وعسلنة تارق لالش ويا 
لِخَوْلَهَ أظلال بِرمَةِنَهْمَدٍ تلن كباقي الوَشّم في ظاهر اليَدِ 


(1) إبراهيم أنيس : موسيقى الشعر. ص .١4١‏ 
(؟) أبو العلاء المعرّي : الفصول والغايات. ص 7١7‏ . 


بحر الطويل  -‏ _ لل 3٠١4‏ 
ومعلّقة زهير بن أبي سُلْمَى » 

أبن © أوقئ ونتة ثم فكل.. ُوبانة التراج فالمعسلم 
ولاميّة العرب للشنفرى, ومنها: 


يوا ب 2 صَدورٌ مَطِيْكُمْ فإني إلى قوم وراك ميل 
فقَدٌ حيتت الحاجاتٌ اليل 0 وَشدَّتَ لِطيّات مطايا وأَرْحْل 


8 عه رمع . 03 
وفي الارض مناى للكريم عن الأذى و«فيها لِمَنْ حاف القلى مُتَعَرَّلْ 
ولاميّة أبي العلاء المعرّي التي مطلعها: 
ع 5 5 3 م 7 95 : اشع اميم 8 
ألا في سَبيل المجدٍ ما أنا فاعِلُ عَفاف وإقدامُ وَحَرْمٌ ونائِلٌ 
4 خلاصته : وزنه في دائرته : 
مولن مفايأن فون مَفاِيلن قفون مَفَايلن فون مَفاِيأن 
وله عروض واحدة مقبوضة (مفاعلن)» وثلاثة أضرب : 
- الضرب الأول سالم (مفاعيلن) . 
فعُولنَ مَفَاعِيْنَ فَعولَنْ مَمَاعِيانَ فَعُوِلْنْ مَفاعِيلنَ فعولن مَفاعِيلن 
- الضرب الثاني مقبوض (مفاعِلْنَ) . 
عون مَفاِبأن فَمُولن مَفَاِلُنَ كمون مَفَاِيلن فون مَقَاءٍأن 
مولن مَفاِيأن مولن مَقَاِلن قفون مَفاِيأن نفو فَعُولْن 
٠‏ - نماذج منه : 
ملم اع اعجار عنما الوا و ا ان ب 9 
وظلم ذوي القربى اشذ مضاضة على المرءِ من وقع الحسام المهند 


ولكن ! إذا حم القضاءً عل أَمرِىءٍ 
وعِش 0 قال وَكنةُ عَنَا 
أقول وقد ناحَتٌ بقربي حَمَامَةٌ 
ااانا :كاكر معدويدنا 
على قَدْرٍ أل العَرْم 5 العزائم 
نَرَكْت السرَى خَلْفي لِمَنْ قلّ مَالَهُ 
أيفتوا إن جل التصات نشوا 
وَفُونُوا منيئاً للالى رَمْبُوا العلَى 
الات ل 4217 
كان فؤاوي ليس يسفن ليله 
يُكاؤكما يَْفِي وإنْ كان لا يُجْدِي 


حر 


مه بو 
هو بحر مهمل» وزنه : 


بحر الفريد 


فَلَيْسَ لَه بر يقِيهوولا بحر 
َوُه سقم ودر فل 
أيَا جَارَنَا لوتشعْرين بحالي 
فقلت لها إنَّ الكرامٌ قليل 
وتأتي على فقَذْرٍ الكرام المكارم 
وتصغرٍ في عَيْنِ العتليع العظائم 
والعلث انرا لخماة عتكسةه. 
وَصُونُوا م للدّماءٍ تَرِيقٌ 
قوسا إلى تيل المرام تَقَوقُ 
لنا الصٌّدر كُوَنَ العالمين أو القَبِرٌ 
إأيها وَمَلْ بَعْدَ العِناتٍ تذَاني 
سِوّى أنْ ترّى الرُوحَانٍ تَمْتَرِجَانٍ 
فجودا فقدٌ أودَى نظيركما عندي. 


العميد 


4 


مُفعول مَفَاعِيْلنْ مُفاعيلن ف مَفعول مَفاعِيَْلنْ مَمَاعِيْلنَ فع 


بحر الغريب 


هو البحر المتَئِد. راجع : « بحر المتّتد». 


بحر الفريد 


هو بحر مُهُمَّل. وزنه : 


بحر القريب  .‏ سس :1 


مفعول مَفاعِيل مَفاعِيُل فَعُول مَفْعُولٌ مَفاعِيِل مَفاعِيل فعُول 


بحر القريب 
هو بحر المنسرد : راجع : «بحر المنسرد» . 


بحر الكامل 
١‏ - وزنه: وزن الكامل في دائرته . 
تسسمييه :اذلف قن «سرنت اتستقيدن فقيل + الكماله فق الحركات+ فهو كدر 
البيرت حركات27. وقيل لأنه كمُل عن الوافر الذي هو الأصل في الدائرة» وذلك 
باستعماله تامّا. وقيل. أيضاً: لأن أضربه أكثر من أضرب سائر البحور. فليس بين 
© - مفتاخه : 
كَمَل الجمال . مِنَ البُحور الكاهل مُتَفاعِلن مُتَفعِلْنْ مُتَفَاعِلْن 
ءٍِ 4م عهف عم 
؟ - اعاريضه وأضر به : للكامل ثلاث أعاريض.» وتسعة أضرب . 
أ العروض الأولى صحيحة (مُتَفاعِلْنْ) 20 ولها ثلاثة أضرب : 
١‏ - الضرب الأوّل صحيح مثلها (مُتَفَاعِلُن)”". وشاهده قول عنترة : 
)١(‏ فوزنه يشتمل على ثلاثين حركة. في حينَ أن الوافر المقطوف الذي يُستخرج من دائرة الكامل 
نفسهاء ليس فيه هذا العدد من الحركات. أمّا الوافر الصحيح العروض والضرب والذي فيه حركات 
أكثر من الكامل. فشاذ الاستعمال. 
(؟) يجوز في هذه العروض الإضمار (تسكين الثاني المتحرّك) فتصبح متفاعلن وتقلب إلى مستفعلن . 
والوقص (حذف الثاني المتحرّك). فتصبح «مُفاعِلنَ)» والخزل (تسكين الثاني وحذف الرابع 


الساكن)» فتصبح «مُفْتَعِلْنٌ ) . 
(5) يجوز في هذا الضرب ما يجوز في عروضه . 


/ا١٠ل_‏ _ 5 ل بحر الكامل 


21 نما الم 1 لدي كما علفق شتاندان. كرتي 
وَإذا بوث هما قط ِرٌ عن لذن -وكماعلف ب شمائلي وتكرر عي 
///ه/5 201 //)|/]2< 1601 ]2/0 ///5 


١‏ - الضرب الثاني مقطوع7" (مُتَاعِلُ)» ويُنْقَل إلى (فعِلائنْ). وشاهده 
قول الأخطل يهجو جريرا : 
وإذا عونك شين فانة انك لتكت عدن خيلا 
وَإِذَا دَوْ نَكَ عَمْمَهُنْ نَ فإننهؤ نَسَبْنْ يَزِْ دك عِنْدَمُد نَ خبالا 
1601 //له//5 2 /إ//ه/له //لو//ه 2 /إ//ه/له // ]2 


7 0 


معان مُتَفاعِلُنَ مُتَفاعِأنْ مُتَفَاعِلُنَ مُتَفاعِلنَ قَجِلاتنْ 
ولا يجوز في هذا الضرب سوى الإضمار. 


6 0 وه 3 6ه 
“- الضرب النالك از عي (متفا).» وينقل إلى «فعلن) وشاهده 
قول الشاعر: 


لمن الديناذ برام اسل رضت عبر آنهنا الم 5 
لِمَنددِيد ربِرَامَتفٍ نَعَعَقِلِنَ دَرَسَسْوَعٍَ يَرَأَيَهَلُ قطرؤ 
//// //له/إله "2 /إله/له //له//ه 2 //إه/له /إه/ه 


و 7 7 جه* ه(5) 


متفاعلن متفاعِلن مُتَفاعِلنْ متفاعِلن مُتَفاعِلنَ فعْلنْ 


)١(‏ أي أصابه القطع. وهو حذف ساكن الوتد المجموع وتسكين ما قبله. 
(؟) ولا يجوز في هذا الضرب سوى الإضمار (تسكين الثاني المتحرّك) . 
(5) أي أصابه الحذّذ. وهو حذف الوتد المجموع من آخر ليله 

(4) أي أصابه الإضمارء وهو تسكين الثاني المتحرّك . 

(0) رامتان: اسم موضع . عاقل: اسم موضع أيضاً. 

(5) وهذا النوع مثل نوع من أنواع بحر السريع . 


بحر الكامل ل ك/ ١١‏ 
م عداكٌ 0 
١‏ -الضرب الأول اخذ مثلها (فعلن). ومثاله قول أبي نواس 
0 ن ل ل هاما عم ا لي هوام # اس 2 
من كان جمع المال همته ‏ لم يخل من هم ومن كمد 


نكن جمد ل تل جد ته لَمْيَْلَ ين من وهنْ كي 
لو/ه//ه ‏ إه/ه// م/م إو/ه//ه ‏ /و/ه//ه 31 


و.دهة 2م ووده 8م موده 2ه 


فلن مُسْتَفْعُِن فَعِلُنْ مُنْتَفْعُِنَ ‏ مُسْتَفْهِلُنَ قَعلُنْ 


0 الضرب الثانى أَحَذ 6 وشاهده : 


7 07 7 م 4 ع هم واره ع هاا . 
ولانت اث شجع من اسامة إذ دعيت تنزال . وا لج فى الذعر 
ر يهم بيه 289 5 *ره ع و .مه 0 مه 9 مه .6 1 
ولانت اش جع من اسا مة إذ دعيت نزا ل ولجج فِذ دعري 


///|6]|/< ///]||]2 3/1 /إله//ه 2 ///ه//ه زوه 
جَ- العروض الثالثة مجزوءة(1) صحيحة (مُتَفاعِلُن) 2,27 ولها أربعة أضرب : 
-١‏ الضرب الأول مجزوء مُرَفْل (مُتفاعِلائنْ) » وشاهده : 8 


2 25 لك لد لاك ١‏ د فلم انَرْعت وَأنْتَ آعر 
وَلْقَدُ سبق تَهُمُوْ لد فَلِم نرم ت وانت أآخر 
100001 //ى|م/ ///م/]2 ///ه//و/ه 


ويجوز في هذا الضرب ما يجوز في عروضه من إضمار» ووقص » وخحزل. 
١‏ - الضرب الثانى مجزوء مُذَّيّل”" (مُتَفاعِلانْ). وشاهده قول سبيعة بنت 
الأحب تخاطب ابئاً لها: 


)١(‏ في هذه التسمية بعض التجوز إذ البيت هو المجزوء (أي سقطت تفعيلة واحدة من كلَّ من صدره 
وعجزه) لا التفعيلة . 

(؟) ويجوز في هذه العروض ما جاز في الأولى من إضمار ووقص وحَزْل. 

(*) أي أصابه التذيبل» وهو زيادة حرف ساكن على الوتد المجموع في آخر التفعيلة. 


8 _ ل بحر الكامل 


بلي لا تظلم بمَكْا كتلاالصَّغيرولا الكبير 


بين لآ نَظْلُمْ بِمَكْ مي ار 
///6// 00 ///// ///2|0« 


و مه و ون مه و 


ويجوز في هذا الضرب» أيضاً ؛ الإضمارء والوقص». والخزل: 


“” - الضرب الثالث مجروء صحيح مثل العروض (مُتَفاعِلْنْ) » وشاهده : 
فإذا. اتتترت قلا تكن ايها وَتَجَمّلٍ 


///0آ|/2 //|آ|إ|2 ///|0آ|||2 ///|آ|إ]2 


ويجوز في هذا الضرب, أيضاًء الإضمار والوقص. والحَزل. 


4 - الضرب الرابع مجزوء مقطوع(2 (مُتَفاعِلُ). يقل إلى (قَمِلائنْ)» 


وشاهده : 
وإذا. حي ..ذكفرواء . الأسيا ب4. كشوي السكعيسيتات 
وَإِذَاْ هُمْو ذَكَرُلُ إِسَأ ع أككرلْ ساي 
////] //له//ه اللو 2 


ولا يجوز في هذا الضرب سوى الإضمار. 


فد يوان امن شتزاذ 347 لسن انه اتن مشطورا 1 وتوا تار رو 00 
وشاهده: 

)١(‏ أي أصابه القطع. وهو حذف ساكن الوتد المجموع في آخر التفعيلة وتسكين ما قبله. 

. أي أسقّط نصف تفعيلاته‎ )١( 

(5) أي أصابه الترفيل» وهو زيادة سبب خفيف على الوتد المجموع . 


بحر الكامل 1١٠‏ 
أبكي لويد بن الولبية: فتن 0 


نكل : يزيد كتثل ولب 2 قل عشير 
إزه/ه//ه 2 /و/ه//5 ا 

مهمه جو مهف مه 00 

وتارة 5 واه 

يِاجَلُ مالقِيْتُ في هذا النهار 
يَأ جَلْلَ مَأ لَِيْتَ فِيْ هَادَنْ نَهَارْ 
/و/ه//5 /له//» 2 إه/ه/لهه 
ني مَفَاعِلُنُ ا 9 


وتارة مُعَزّى<"2. وشاهده: 
خكمث بِجَوْر في القضله ولاتتا 
حَكمْتْ بِجَوْ رِنْفِلقَضَا ‏ 2ِوْلَاننا 
4 عن 0 


ومن شواذه أنضا أن يأتي تام بضرّب مُذَيْل أوشرنلف وشاهد المذيل: 
يهب الميِيِنَ مَعٌَ المِيِيْنَ وَإِنْ تتا 


2 2 م ماده 0 0 م 
بعتِ السنون فنار عمرو خير نار 


ب 2 نَ مَعَل معي ن وإن تنا عي سو ن فتارع :رت خير ناوي 
//// //|]||إ]2 //ظىم//]/! ///م/ /إ/ه//ه ‏ /و/ه//م/5 
تناماة "العمل" اعبماك د للبم لقم اندر 
وشاهد المُرَقل 
رمه 0 0 2 و ارا وبي 5 ا ”7 3 0 م 2 اده 
ولنا تهامة والنجود وخيلنا في كل فَجٌّ ما تزال تثير غَارَهُ 
ولناتها .هه ونبو دو خيلنا فِيْ كلل فج جن ماترا ل تثير غَارَهُ 
/// 1001 ///]||2 إو/ه//ه 2 /وله//ه ‏ //له//و/ه 
مُتَفاعِلنٌ مُتَفاعِلنٌ مُتَفَاعِلنٌ تفيل فقيل متفاعِلاتنٌ 


)١(‏ أي سلم مِنْ علل الزيادة مع جوازها فيه. 


:ل بحر الكامل 
ومن أقبح شواده ما رُوِي من استعماله مُحَمّسأَء كقوله: 


اوم دم تم ا 0 0 م 1 
فوم 00-0 لثماد واتصرردك تررم لي لماء 
202 مالم ع مو ووه 


َوْمْن يهم صُونَتُ ثِمَا دَوَاأخَرُو نَ نَحَوْرُهُمْ فل مَائِي 
إو/ه//ه (- /و/ه//ه ("" /إله//هء (" ///// 2 /و/و/ه 


* - زحافاته وعِلَله : يجوز في حَشْوٍ الكامل: 
أ - الإضمارء فتصبح به «مُتَفاعِلُنُ) : عل ا والإضمار هناء سائغ يكثر 
وقوعه يه يجفو. وربما كر ب" تفعيلات البيت» ته علترة : 


و 00 سِنْ مُنصَبَنْ ا د ل 
/زه/ه/له /و/ه//ه 2 /و/ه//ه إو/ه//ه ‏ إ/د/ة//ه ‏ /و/ه//5 


وى مه مه 


مُسْتَفْعِلُنَ مُسْتَفْعِلُنَ مُسْتَفْعِلُنَ مُسْتَفْعُِنَ مُسْتَفْعِلُنَ مُستَفْعِلُنْ 
وإذا جاءت كل التفعيلات مضمرة اشتبه ببحر الرجزء فإن وقعت «مُتَفاعِلُن) 
في القصيدة ولو مرة واحدة, تعيّن كونها من الكامل. فإذا أضيرت لتقام 
وصارت: وم شيلم جرت السعافية01 4 مر يديا وقاتيا »رجات ]نا حلاف السيق 
وإبقاء الفاء» وَإمّا حذف الفاء وإبقاء السين. 
2 الوَفْص©2, فتصبح «متَفاعِلن : «مَفاعِلْنُو وهذا الرّحاف ثقيل نابي 
ومنه قول: 


لك م 


يذب عَنْ خحريمه بِسَيفِهِ ورمعيضعة ولسبحلةه وَيححتيمي 
يذبب عن حريمهي ‏ بسيفهي وَرْمُجِهِي وَسْلهيُ 2 ويحتمي 
//ه// //] //// إل /// //// 
)١(‏ المنصل : السيف. 
(؟) هي تجاوز سببين خفيفين في تفعيلة واحدة أو تَفِْيلتين مُتجاورتين سَلِما مع من الرّحاف». أو زوجف 
أحدهما وسَّلِم الآخرء ولا يجوز أن يُزَاحَفا معاً. 
(7) هو حذف الثاني المتحرّك . 


بحر الكامل ات 2 ا 1 


0-0 وبه تصبح ا «مُفْتَعِلْن )) ومنه قول الخليل : 
00 هاو امه ع2 م م 


//// /ه/// /ه//5 /ه///5 /ه/// /6/// 


وه يم وه و وه م وه و ودد ا عي وه و 


متمأن ‏ متوأن ‏ متمان <١‏ شُْتَهِلن متهن متم 
وهذا يشتبه ببحر الرّجز. 
وأما بالنسبة إلى العروض والصر» فيجوز في «مُتَفَاعِلن» إذا وفعت عروضاً 
أو ضرباً الإضمارء والوقص» والحرل: وكذلك يجوز في الحمزنتا المترفل 
(مُتَفاعِلائنُ)» والعيرف المَذَيل (مُتَفاعِلان)» والإضمار سائغ بخلاف الوقص»ء 
والخزل. ومثال الإضمار في المذَيل: 


7 قي “دبي يا عًٍ مم > ايعو و 7 رد 7 واه 


وَإِدَغْبَط ١‏ تأوبتاش تُ حَمِدْتُ رَب بَلْ عَالَمِينْ 
21001 ///0آإ|2 ///آ||2 اا 23 


ومثال الوقص فيه : 
كُيِبَ الشّقهُ عَنَيْهِما لمكا ادر ١‏ بكرن 


رقنا فغلينا وال > تدان 
///]آ|إ]2 //0ى/ 11 /ره/60 


ومثال الخزل فيه : 


4 0 ءِ 5 5 - 5 و 2 4 ا و ٠.‏ 
واجب اخاك إذا دعا ك معالنا غير مخاف 


وجب أناً ذإِدَادَعَ كَ مُعَالِئَنْ 0 
///آ|إ]2 ///]آ2 ///2]'0 /6///5 


. هوتسكين الثاني وحذف الرابع ! لساكن‎ )١( 


١‏ بحر الكامل 


ومثال الإضمار في الضرب المُرَفل, قول الحطيئة : 
ل قَذ متتهيا بجدوة(» نوم العَيِنِ ستداهر 


َأ لَيلَنْ َدْبِنتَهَا بِجَدُودَدو م عَيْنِ سَأهِرٌ 
/ه 0 4 7 14 / 0 /// إزه/ه//5/6 
مه مُتَفَاعِلُنْ 2-0 ' ّ 


ومثال الوقص فيه : 
َلَقَدْ شهدت وَفائَهُمْ ,َِنَقَكَهُمْ إلى المَقابرٌ 

وَلَقَدْ شَهِدُ ١‏ تْوَفَاتَهُم وَنقَلتّهُم لل مَعَابر 

// ]|2 //2 //ى|أ/]2 2100001 


ينا 


ومثال الخزل فيه : 
صَفَحُوا عَنٍ آبِيِكٍِ إن في ال جك جِدْهُ جِيِنَ يُعَمْمْ 


صَفْحْوٌ عيب انك إنن ف نِكَ جِدُدَتن جين يُكلْلم 
///2ظ ///|/ظ ///0آ|/2 //// 


ويجوز الإضمار دون غيره في الضرب المقطوع. نحو قول العبّاس بن 


الأحنف: 
ب إلا فنك ذلك المجسوينا 
َم ألق دأ سَجَينْييْوْ خ بِحِْهِيْ ‏ إللاظت 0 ثُكَ ةا لكل مخيوبا 
إوإه//ه ‏ ///م// 5‏ وله [6/ه//ه ‏ //إمز/ه ‏ إو/و/ة 
مستفعِلن متفاعِلن مُتفاعِلنْ مُستفجلن متفاعِلن مفعولن 


)١(‏ ماء لبني سعد. 


ويدخل هذا البحر الخْرْم27, أحياناء ومنه قول الشاعر: 
زيا] مط بن ناجيّة بن امن 1 َجْنَى وَتَغْلَقٌ دوني الأْوَابُ 


ابا مطونن تا جيتين يسا ام إلتيي ١‏ أججتئ وف لديل اتتائز 
5/1 /إله/له 22 /إ/إه/له إزه/ه/له "2 /إله/له إزه/ه/ه 


- شيوعه واستخدامه: يصلح هذا البحر لكل أنواع اع الشّعرء ولذلك كدر في الشعر 
القديم والحديث على الشواء وهو أقرت إلى الشّدةامقه إلى الركة.. بواتمتاق جزمن 
واضح يتولّد من كثرة حركاته المتلاحقة حقة التي تكاد تنحو به نحو الرتابة لولا كثرة ما 
يدخلها من إضمار» فيصير «مُتَفَاعِلنُ» : «مُسَتَفْعِلْن» . وعله ةل ومطلعها: 
ومعلقة عنترة» ومطلعها: 
9 00 آم 2 3 2" 22 #اوكدن ها دن كه نت هام 2 مت 
هل غددر الشعراءٌ مِن متردم ام هل عرفت الذدار بعد توهم 
والقصيدة اليتيمة أو الدعديّة ومطلعها: 
2 0 5 3-7 ع 3 اس م 5" مدابير 
هل بالطلول لسائل رد ام هل لهابتكلم عهد؟ 
6 - خلاصته : وزنه في دائرته : 
له ثلاث أعاريض وتسعة أضرب . 
١‏ -العروض الأولى صحيحة (مُتَفَاعِلْنْ)» ولها ثلاثة أضرب : 
ب - الضرب الثاني مقطوع (فعلاتنٌ) . 
ج - الضرب النالك احد مز رفْملن): 


)١(‏ هوإسقاط الحرف الأول من الوتد المجموع في أوْل الجزء. 


١16 


بحر الكامل 


؟ - العروض الثانية حَذّاء (فَعِلْنْ) , ولها ضربان: 
أ الشوت: الأول اخد كلها وفعلة). 
نك الوو اناي اد ل را 
*- العروض الثالئة مجزوءة صحيحة (مُتَفَاعِلْنْ)» ولها أربعة أضرب : 
أ- الضرب الأول مجزوء مُرَفل (مُتفاعِلاتنْ) . 
- الضرب الثاني مجزوء مُذَيّل (مُتَفاعِلانْ) . 
ج - الضرب الثالث مجزوء صحيح (مُتَفاعِلنٌ) . 
د الضرب الرابع مجزوء مقطوع (فعلاتن). 


أ وكات د 
قُْ للمتعلم َف التبجي إل" 
أَعَلِمْتَ أشرفٌ أو ريق الذي 


هلا سألت الحَيْلَ يا آَبْنَةَ مالك 
يرك مَنْ شّهِدَ الوقيعة أَنْني 
شَيعْتَ أحلامي بِقَلْبٍ باك 
وَرَجَعْتٌ لت الشباب وَوَرْدَه 
لا تَحُسْبِي ني مكرتك طائعاً 
يَوسواك مسااعفت المؤاة فَإنْ أمْتَ 
اكاك انتك رائحٌُ لا ترجع 


وَلِدَ الهَوّى والخمر ليْلَهَ مَؤْلِدي 


يدان مهنا 0 يننا 


كاد لمعم أن بتكجرن روثدولا 
بمئ ويلبشسى نمسا وكيد 
إن كفك مامه نملا كم لخلصض 
أنَى العري راف عِنْدَالمَعْتم 
ولَمَمْتْ مِنْ طَرُقٍ الملاح شباكي 
أنني مَكَانَهُما على الأُواكِ 
مث لعمرئ رائع 0 ترق 
يَتَِعْ صذايٌ صَدذَاك ب َيْنَ الأقبَرٍ 
وهواك والأوطسان دك بَلْقَعٌْ 
وَسَيُْمَلانٍ مَعِي عَلَى ألواجي 
تاج ا عَنْ حب أبي 


بحر المتعد أو الغريب بحر مَهُمّل استخرج من دائرة المشتبه(١2.‏ ووزنه: 
فاعِلاتن فايِلاتن مستفع لَنْ فاعِلاتن فاعِلاتنُ مستفع لنْ 
وهو في الحقيقة. مقلوب المجتث. وعليه قول بعض المولدين: 
مالسل في الترايناين تشيية. ١‏ ل ولا اندز لنيز المسدكفويل 
مَالِسَلمَئ فل براي مِنْ مُشبِهن لاوَللَبَدُ ول مييرل مستكيلو 
/ه//و/ه إه//5/ه 2 إ/و/ه/ل/ه إه/له/ه 2 إه//و/ه ‏ /ه/ه//ه 
فاعلائن فاعلائن مُنْتَفْع نَنْ فعِلائنَ فاعلائن مشتفع لَنْ 
وقول الآخر: 
/ه. ين . #: يم ويه - ٠.‏ - سَ« م ه ” ه 
كن لاخلاق التصابى مستمريا وللسمرال الشباب مستحليا 
ىا يه 3 1 0 رع وريه 0 5 عرمءماره 
/ه//ه/5 إه/له/ه 2 إو/ه//ه // آ]” إه/له/ 2 إه/ه/له 
بحر المتدارّك 
١‏ - وزنه : وزنه في دائرته : 
فاعِنُنْ فاعُلُنَ فاعِلُنْ فاعِنْنُ فعِأْنُ فاعِنُنْ فاعَِّنَ فاعِلْنْ 
؟ تشييكة د شمن هذا الببر+الكدازك: لان :الأحفسن الأرسظ تذازك يبدا تعلق 
الخليل الذي أهمله, ويسم ايها ب «المتدارك», لأنه تدارك بحر المتقارب29, 
أي التحق به. وذلك لأنه خرج منه بتقديم السبب”© على الوتد”». ومنهم من 
يُسمّيه «المُحْدَتْ لحداثة عهده. أو «المُخْترّع» لأن الأخفش «اخترعه» فهو لم 
)١(‏ راجعها في مادتها. 
(1) وزنه: 
(1) المقصود بالسبب هنا السبب العخفيف وهو المؤلّف من متحرّك فساكن . 
(4) المقصود بالوتد هنا الوتد المجموع , وهو المؤلّف من متحرّكين فساكن . 


يكن نيسمن البحور التي استقرأها الخليل من الشعر العربي . ويسمّيه بعضهم الْتُسق 
لأن كل أجزائه على خمسة أحرف, والشقيق لأنه أخو المتقارب إِذ كل منهما مكون 


© مفتاحه : 


خرّكات المُحْدّثٍ تنتقل فعِلنْ فعِلنْ فَعِلنْ فَهِلنْ 
5-1 ع 
؛ - عروضاه واضربه : لهذا البحر عروضان وأربعة أضرب : 
أ- العروض الأولى صحيحة (فاعِلن), لها ضرب واحد صحيح مثلها 
(فاعلن), وشاهدهما: 
جاءنا عامِرٌ سالماً صالحاً بَمدّما كان ما كان مِنْ عامِر 


جَاءَنَاُ عَْمِرنَ سَالِمَنْ صَالِحَن 6 بَعْدَمَاْ كأنَّمَاً كَأنْمِنْ عَامِرِي 
إدإ/ه ‏ إو//هء /0//ه إوز/ة إدإ/ه ‏ إو/ه إوز/ه ‏ إهز/ة 


فاعِلُن فاعِلن فاعِلُن فاعِلْنْ فاعِدُن فاعِنّنَ فاعِلنَ فاعِلَنْ 
باد العروض الثانية مجزوءة(1) صحيحة (7) (فاعِلنْ)» ولها ثلاثئة أضرب : 
-١‏ الضرب الأول مجزوء مخبون207» مرفل 59 (قعلاتنٌ)» وشاهده: 
واللمسليتيى لتر تيانة كذ كعيحافهنا البلى المَلُوانٍ 
دَارْسَلٌ هئ بش رَعُماني قَدْكْسَا هَل بِلَلّ مَلوانِي 
/ه// /و//ه / 0 /ه//5 إهرله //3 5 
فاعلة” افاعلة قلط ذخ فاعِلن فعِلْنَ مَجِلائنْ 
ٍِ الضرب الثانى مجزوء مُذَيّل0) (فاعِلان) . وشاهده : 


)١(‏ في هذه التسمية تجوز إذ البيت هو المجزوء (أسقط جزء واحد منه من كل شطر من شطريه)» لا 
العروض . 

() أي لا تدخلها العلّة. 

(5) أي : أصابه الخبن. وهو حذف الثاني الساكن من الجزء . 

(5) أي : أصابه الترفيل. وهو زيادة سبب خفيف على الوتد المجموع في آخر التفعيلة . 

(0) أصلها: «فاعِدُنُ». فأصابها الترفيل لضرورة التصريع . 

. أي : أصابه التذييل. وهو زيادة حرف ساكن على الوتد المجموع في آخر التفعيلة‎ )١( 


بحر المتدارك م١١‏ 


فذو. كارفةم أفقرّت. 6ه رتور محتيها الدمور 
هَاذِهِي ذدَارُهُمْ أقْمَرَتَ ام زَبُوَ رَنْمَحَتَ هَدْدهُور 
/ه//5 /ه//ه 60 /ه// هله /ه//66 


َه و و 


فَاعِلن ‏ فعِلن فاعلن فاعِلُن فعِلّنُ فاعِلانَ 
" - الضرب الثالث مجزوء صحيح مثلها (فاعلن). وشاهده: 
قِفْ على درجم وَآبِكَيَنْ بَيْنَ أطلالها وَالدُمَنْ 
ِف عَلَى دَارِهِمْ وَبْكيْنْ 0 بِيْنَ أط لألِهَا وَدْدِمَنْ 
إه//ه ‏ /ه// 2 /و/له إه/له ‏ إه// 5‏ /و//ه 
فَاعِلْن فاعِلن فاعِلن فاعِلُن فاعِلُن فاعِلنْ 
- زحافاته وعلله: يجوز في حشو هذا البحر الخبن2'9, انتم به «فاعِلن : 
م والخبن فيه كثير» وزيا اك الع م سمو حينئل 
«الخبّب)9» » كقول الشيخ ناصيف اليازجي 
ديح رقي فإذا تَفَرّت عاك كين دنب تبي 


سيقت “درفي “قإدارا لهرت دلت «اخلن. كداة للقي 
إل ل//  5//‏ / إل لله لل // 


فهلن فعلن فعِلنَ فلن فعِلنْ فَعِلن فلن فعِلن 
وكذلك يجوز في حشوه القطع”"*, فتصبح به «فاعلن) : «فاعل». وتنقل إلى 
«فعْلن». وها جاءت الأجزاء كلها مقطوعة. ل حينئل. «قطر الميزاب» أو 
«دق اي وعليه 00 


مه و8 دم ه وه 


حيبي يبي مني عن 1 0 وما ك1 
وله 2 /و/ه ‏ /ه 0 /إه/ه وه /هره 2 /و/ه ‏ /وله 


تفلن فلن كَمْلنَ كَْلَنْ عن فَعْلْنْ فَعْلْنْ فَعْلَنْ 
)١(‏ هو حذف الثاني الساكن. 

)1١(‏ وذلك لأنه يُشبه وقع حوافر الفُرس إذا نقل يديه ورجليه معآ في العدُو. 

(59) هو حذف ساكن الوتد المجموع, وتسكين ما قبله. 


ويجوز أن يجتمع الخبن والقطع في البيت الواحد بأن تأتي بعض تفعيلات 
البيت مخبونة. وبعضها الآخر مقطوعا. 
وأمّا بالنسبة إلى العروض والضرب, فيجوز فيهماء أيضاً. الخبن والقطع 
دوق أن يلما :ققد ند غروضا مشنرنة وأشرئ مقطوعة قن 'القضيدة الواجدة 
ركذلك بالسة :إلن الضرب» ووقال العرون المتقيونة والشيرب المخيون اقول أن 
الحسن القيرواني : 
ينا نشل العسث تنتي ننه "نيام الفقافة ‏ تورعبة 
يأل لُصْصَبْ بُمَتَْ عَدُمُو قي مُس سأ عَوَمَوْ عِدُمُو 
إهه 2 إود/ه ‏ // 2 // /له ‏ لوه ///5 2 // 
ومثال العروض المقطوعة والضرب المقطوع قول رضا الهندي 
ممَلَجُ تغرك أَمْ جَيْمَرْ ورَرَجِيْيُ رُضابكَ 
مقن لج تف رام جَوْمَرْ ١‏ وَرَحِيِ رض بِكَامْ شككر 
01 0/5 ته  5///‏ ///5 ///5 وه 


ومثال العروض المخبونة والضرب المقطوع : 
دقان لست ل اكيم اك ستاك التمرية 


قذكا. “ل الله ,رك نا يشير اط تأكل كر 


3 


لوه /لل/هء ‏ ///25 //ه إو/ه ‏ /و/ه ‏ /و/ه 2 /ول/ه 


0 م مى م مو بم ا مع م 20 


لعا الك الله تسق قبل تلن النلن. اعتلن 
5 د شيوغة واستخدامه: هذا البحر قليل. بل نادر في الشعر القديم, لكنه أصبح 
شائعاً في العصر الحديث ولكن ليس بنسية بقيّة البحورء وأكثر ما يصلح للغناء 
والموشحات» ولأداء نكتة ٠‏ أو نحو ذلك. و ومنه قصيدة نزار قباني «قارثة الفنجان». 
ومطلعها: 


بحر المتدارك 


جلست والتحوف بعِيشيهنا 


وقصيدة ديا ليل الصب» لأبي الحسن المصري القيرواني : 


: خلاصته : وزنه فى دائرته‎ - ٠١ 


فاعِلُنَ فاعُِنَ فاعِنّنْ فاعِلُنْ 


وله عروضان وأربعة أضرب : 


ًّ - عم 
اقيام الساعةٍ موعده 


فَاعِنْنُ فاعِلُنْ فاعِلَُنْ فاعِلْنْ 


أ العروض الأولى صحيحة (فاعِلُنُ). ولها ضرب واحد صحيح مثلها 


(فاعِلُن) . 


ب العروض الثانية مجزوءة صحيحة (فاعِلُنُ)؛ ولها ثلاثة أضرب : 
١‏ - الضرب الأول مجزوء مخبون مُرفل (فَعِلاتنُ) . 
” - الضرب الثاني مجزوء مُذيّل (فاعلان) . 
“- الضرب الثالث مجزوء صحيح مثلها (فاعِلن) . 


- نماذج منه : 
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م م هاعم 


ذِئُبُ يغوي في وادينا 
مُضَنَاكَ بجفَه مَرْقفَكُهُ 
بندى فى الث ونيتكيا 
تافو الي حلى لد 


إن ا 


أ خَرْبٌ تغتالٌ الدَُّنْيا؟ 
اكترم اشر ميك انها 
َبَكَه 


2 - و َو 


ورحم عوده 
له ايتقطنر دوافن.. ‏ تتدييدة 
0 0 2 اهام مي 
وحنايا لدم معيذه 


يشجافك: يه رلي امز1 


واه بي 


1 


وكافها سهان العييييوة 


لا ابر ل 6ه 


فيككهينا اتح 0 

وطريقك 1 

فمل إذن ممم له بالبالج 

الل لَه مع 0 بوالسيرعم 
بحر المتسق 


هو بحر المتدارك . راجع : «بحر المتدارك) . 


فْمهامَرسوم كالعنقودٌ 
تكن انقوف" المخطة 
اندي 


عومر بير 000 520 
ازمة تت تلتفر جي 
وَظَلامُ 


بحر المتقارب 

: ونه : وزنه في دائرته‎ - ١ 
فَعُولُنَ فَعُولُْنَ فَعُوِلْنْ فَعُولْن 9 فَعُوِْنْ فَعُوِلن فَعُوِلْنْ فَعْوِلْنْ‎ 
؟ - تسميته: سمي المتقارب بهذا الاسم لقرب أوتاده0'© من أسبابه2"2» والعكس‎ 
بالعكس» فبين كلّ وتدين سبب خفيف واحد. وقيل: بل سمي بذلك لتقارب‎ 
أجزائه. أي لتماثلها وعدم طولهاء فكلّها خماسيّة.‎ 
: ممتاحة‎ - ٠" 
السب روي او الا امت اه‎ 
: عَروضاه وأضربه : لهذا البحر عروضان وستّة أضرب‎ - 4 

- العروض الأولى صحيحة (فَعُولُنَ), ولها أربعة أضرب: 
- الضرب الأؤل صحيح مثلها (فَعُولنْ)» وشاهده: 

ولا غجائي مَداكَ المَلِِكُ فإِنَ لِكْلَ مَقام ممقلا 

|إو/ه ‏ /إم/ه /إ/ه ‏ /إو/ة  /0//‏ إإه/ ‏ إإ/ه ‏ /إو/ة 


دو ع دو *#ه عون سو اعم ء * دو مه 


فَعُولْن فَحُولن فَعُولْنْ فَعُولنٌ فَعُولُ فَحُولٌ فَحُولن فَحُولن 


)١(‏ يتألف الوتد من متحركين فساكن (وتد مجموع). أو من متحرّكين بينهما ساكن (وتد مفروق). 
() يتألف السبب من متحركين (سبب ثقيل). أو من متحرّك فساكن (سبب خفيف). 


الضرب الثاني مقصور(١)‏ ا ا 


ويأوي !| إلى نِسوةٍ بائسات شعث مَراضِيعَ شل الخال 
وَيَأُوِي إِلَىْ نس وَينْ ب يِسَاتِنْ ف مَرَاضِي ع مثلّس سَعَالُ 
/إو/ة 2 /إو/ه 2 /إ/ه/ه ‏ /إول/ه //ه/ه ‏ /إ/ه/ه 2 //0/ه 2 /لده 
ُوأن كَعُوأن هَعُوأن هعون 2 قَعُوأن فوأ كَعُون فَعُول 


5 “*“- الضرب الثالث محذوف527) (فَعَلٌ). وشاهده : 


وبي مِنَ الشغرٍ يما مهيا يتتىنالنرزاة الندئ فيد روزا 


را لفك 11 غرلطن. تشيز إزائل .لني ند .روز 
/إله ‏ /له/ه 2 /لو/ه ‏ //ه/ه //ه/ه ‏ /لإو/ه ‏ /إ/ه/ه ‏ /له 
فَعُولن فَعُولن فَعُولن فَعُولنُ فَعُولن فَعُولنُ فَعُولن فعَل 


الضرب الرابع 2 أبترد" (قعغ أو فَلّ)» وشاهده: 
جيك عميجاعان رنتواوان. «خلامن ملحن ويومية 


خَلِيلي يَعُوجَا عَلَىْ رَسُ م دَارِنْ لاهن لبي روفن ف 2 
/إلوره ‏ /إولره ‏ /له/ه 2 /لول/ه /له/ه . /لوه/ه ‏ /إه/ه /ه 
فَعولن فَعُولن فعُولن فَعولنْ فعولنن فَعولن فَعُولن فم 


- العروض الثانية مجزوءة”؟» محذوفة (فعّل). ولها ضربان: 


1 الضرب الأول مجزوء محذوف مثلها (فعل). وشاهده: 


. أي : أصابه القصر وهو حذف آخر السبب الخفيف من آخر التفعيلة وتسكين ما قبله‎ )١( 

(؟) أي : أصابه الحذف. وهو إسقاط السبب الخفيف من آخر التفعيلة . 

(*) أي: أصابه البتر. وهو إسقاط السبب الأخير من آخر التفعيلة.» وحذف ساكن الوتد المجموع. 
وتسكين ما قبله. 

(4) في هذه التسمية تجوزء إذا البيت هو المجزوء (أسْقِط جزء واحد من كلّ شطر من شطريه)» لا 
العروض . 


وفدلا 


لصن ««انتاكيى يناك محمد 
نين أ فَرَثْ كلم دل لضفا 
/ره/ه /ره/ه //ه /ه50 /إره/ه //ه 
فَعُولن ‏ فَعُولن فعَل فَعُولن فَعُولن 2 فعَل 
١1‏ الضرب الثاني أبتر (فَعُ أو فَل)» وشاهده: 


8-0 


6 ا : و - ٠.‏ 

تعففْ ولا تبتئس| | فما يقضى ياتِيكا 
0 دن مه 158 2 
تعفهف ولااتب 2 


///5 إل / //و/ ///5 /ه5 
م 2 رن كا 
6د شواذة: ذكر المرّد هذا البحر عروضاً أخرى مقصورة (قغول):. وهااضرب وان 
صحيح (فعولنٌ) » وشاهده : 


رتنا فعنافسا وفنان التقناضه. :. عفن فرفيا وما عن اللشليينا 

وَرمْنَا فَصَاصَنْ وكات تَقَآض >< ص فَرْضن وَحَتَمَنْ عَلَلَ مُس لِمِينا 
//و/ه ‏ /إه/ه ‏ /إو/ه ‏ /لوه // /إله/ه . /لو/ه 2 /لهله 
فعولن فعولن فعولن فعول فعولن فعولن فعولن فعولن 
وقيل: إنه من العروض الأولى. وإن القصّر جائز فيهاء ويجري مجرى 
الزّحاف. 


ومن شواذ هذا الببحر مجيء عروضه الثانية المجزوءة شراء على «فع) 
كقوله : 


عه ٍ - عه بم 2 ل 7 
واهدّى لنا اكبشا تبحيح فى المريد 
وَروجَك فن, النادئي: «ويغلم ما فقن غدٍ 


والشاهد في البيت الثاني , إذ جاءت عروضه (دِي) بتراء على «قَعْ). 


بحر المتقاردب جم ب ب 5 377 


5 زحافاته وعلله : يجوز في حَسُو هذا البحر القِْض(2), فتصبح به «فْعُولن» : 
«فَعُولٌ». وهو زحاف سائغ متحي لكنه لا يجوز أن يقع في (فَعُولُن» الي قبل 
الضرب الأبتر. وقال بعضهم إنَّ القبض لا يجوز مطلقاً فيها إل إذا كان الضربٌ 
بعدها صحيحاً. وسلامة هذا الجزء من القبض تُسمّى الاعتهاد. (راجِعُه في مادّته) . 
ويجوز في فعُونَ) الأولى في البيت ا » فإن كانت سالهة (لغرلل 
أصبحت دعُولنُو ونْقِلَتْ إلى «فَعْلْن». ويُسَمُىوٍ هنك لمات وإذا كانت مقبوضة 
(فعُولٌ) صارت «عُولُ» وَنْقِلَتْ إلى «فَعْلُ» يتمق هذا «ترما». والكوم من 
العلل الجارية مجرى الزّحاف في عدم اللّزوم» وهو قليل الوقوع في الشعرء 
وقبيح . 
وأما بالنسبة إلى عروضه وضربه. فيكثر الحذف في عروضه الأولى 
(فَعُولنْ), وكذلك يكثر فيها القبض, وهو زحاف يُسْتَحْسَن فيهاء وقلّما نجد هذه 
روعي انمه غير اموه وا بوجواية في غير تصريع . ويمتنع القبض في الضرب 
السالم تفادياً للوقوف على حركة قصيرة . 
- شيوعه واستخدامه: هذا البحر رتيب الإيقاع لأنه مبني على تفعيلة واحدة: 
«فَعُولْنُ لكنه متدفق سريع نظراً إلى قصر هذه التفعيلة» ولذلك يصلح للسرد 
وللتعبير عن العواطف الجيّاشة في آن واحد. وأكثر أنواعه شيوعا ما كان تام الضرب» 
أو محذوفه على «فَعُولُنٌ»» أو «فعَل»» ويأتي» بعد ذلك» ما كان مقصور الضرب على 
«فعول». ومنه لاميّة بشّار بن عمرو. ومطلعها: 
مَكَدت امافة خشرا.طويةا:: + تناك النان معنن تفده 
ورائيّة أبي القاسم الشابّي. ومطلعها: 
إذا الضعي ونيا ازا العييات فل د تتتيئنة لد 


(؟) هو إسقاط الحرف الأوّل من الوتد المجموع في أوْل الجزء. 


- خلاصته : وزنه في دائرته : 


2 اك اك اواك كَّ 2و ف الراك ل لْنْ 


وله عروضان وستة أضرب : 


- العروض الأولى صحيحة (فْعُولنْ) يجوز فيها الحذف, ولها أربعة 


أضرب : 


- الضرب الثاني مقصور (فعُولٌ) . 
- الضرب الثالث محذوف (فْعَلٌ). 


- الضرب الرابع 


ابر (فغ) . 


ب - العروض الثانية مجزوءة محذوفة (فْعَل), ولها ضربان: 
١‏ - الضرب الأول محذوف مثلها (فَعَلْ) . 


؟- الغيرب الثاني ابتر (فَعغ) . 


.8 - نماذج مله : 

اح خبازةاللظالفيرة المددع 
حمياة الذَيَارٍ عَلَيِكُم سَلام 
إذا الشعبٌ يَوْما أراد الحَيَاةً 
ولا يد بقل أَنْ 0 
وداعاً رَبُوعَ النعيم القّد 

رج + كنت اطي م 
دَفْعْتَ عن الوَطنٍ العاديات 
فاحييت شعْبَك بَعْدَالمُوات 


2ه عي 


إذا ضاحك الزّمْرَ هر الوجيوة 


فحن الجهَادٌ وَحَقَّ الفدا 
بك إن دل النفوس الكرام 
فلا د أن تستحيبتب القدَر 
ولا بذ للقيد أنْ يك 
وَداعاً مَيَاكِلَهُ الموحياتٍ 
وَكَيْفٌ اطع فراق الحَيَة؟ 
وَدْدْتَ عَنِ الأهْل رِفَّ العَبِيْدْ 
وََرْضَيْتَ 0 0 والسسدرة 
فَأيْنَ الخَلاصٌ؟ وأينَ الطريقٌ؟ 


7 م عع 


ب ا الا 


6 مال 0 رك ول ينيد 
وإن خَفِيَ الحَنُ فاصبِرَلَهُ وبلدير إِلَيْهِ إِذَا خصضخصا 


بحر المتوفر 
هو بحر نادر استخرج من دائرة المؤتلف. ووزنه : 
ومنه قول بعضهم : 
خَيْرٌ صَحْبِكَ ذو المواهب والتعاونٍِ في الثوائِب والتزاورٍ والتَشَاوْرٍ 
حير سَعْيكَ كُل موب وَعقاوْن ١‏ تراب وتزأئد وَتقَاوري 
لره//ه// إه/ل// ‏ إه//ه// إه/له// . إو/له// " إه//ه//ه 
فاعلاتككق فاعِلاتكَ فاعِلاتكَ فاعلائك فاعلاتئك فاعلائكنْ 
وقول آخر: 
ما رََيْتُ مِنَ الجآذِرٍ في الجزيرّة إِذْرَمَيْنَ بأسهُم جَرَحَتْ فؤادِي 
ره عم ير مه 02 9 0 7 هَ ف#ررة ه بعرم 
مارايت م نل جاادر فل جزيرة إذ رمِين ب أسهمِنْ جَرٌ حت فؤَادِي 
رهر/ه// إه//ه// ‏ إ/و/له// إ/له// ‏ إه//ه// ‏ إ/ه//ول/ه 
فاعلائتكت فاعِلائئك فاعلاتئكَ فاعلاتّكك فاعلاتئك فاعِلائنْ 


١-وزئه‏ : وزن المجتّث في دائرته : 


م 26 فاء تن فاء 3 5 ع قفاء تن فاء 0 


اع مسحت عمد يز البدف 


ولا يُستخدم إل مجزوءاً رباع الأجزاء. وشَّذَ استخدامه تامأ كما في قول 
الشاعر: 
يمن عان: القت بل متتييامنا لآ حمسي إن معنن لن ثثلاتها 
يَامَنْ عَلل حبب يلحي مستهاما لا تلحِنِيٌ إننَ مثلي لنْ يلاما 
/إه/ه/له إو/له/ه 2 إ/و//و/ه إو/ه//ه 2 إو//و/ه " /و//ول/ه 
مُْتَع لْنْ فاعِلائن فاعِلائن 2 صُسْتَفُم نْنْ فاعلائنن فاعِلاتن 
؟- تسميته: سمي المجْمّث بهذا الاسم لأنّه «اجِحّتُ». أي: اقتطع من بحر 
الخفيف”'2. بإسقاط تفعيلته الأولى. وهوء في الواقع» مقلوب مجزوء الخفيف. 
 “‏ مفتاحه : 
إنا :قت التشركات: “مسنقم كن قامدهين 
؛ - عروضه وضَربْه: للمجتثُ عروض واحدة مجزوءة<"2 صحيحة”” (فاعلاتنْ)» 
ولها ضرب مجزوء صعحيح مثلهاء وشاهده : 
النط ايكيا ميض - والوعة يديل اليفلل 
البَطن من ها خمِيصنٌ وَلَوَجَهُ مذ لل هلالي 
/ه/ه//. /إه//ه/5 /إو/ه//5 إه/ره/ه 
. د لل ل لعا 
© زحافاته وعلله: يجوز فى حشو المجتتٌ الخبن”* 2 فتصبح به «مُسْتَفْعٍ لْن»: 
)١(‏ وزنه: 
فاعِلائنْ مُسْتمُع ئنْ فاهِلائنَ فاهلائن تفع لَنْ فاهِلائنْ. 
ومجروءه : 
)١(‏ في هذه التسمية تجوز إذ البيت هو المجزوء (أسْقِط جزء منه من كل شطر من شطريه) لا العروض . 
(") أي : لم تدخلها علّة. 
(4) هو حذف الثاني الساكن من التفعيلة . 


بحر ا لمحتث ماب ب ب بس ىب ا 11 


تلع الس رون الامو اسيم دان ان 
«مُستفع ل( والشككل9, فتصبح به : «متفعٍ م ويمتنع حذف رابعها بالطيّ ؛ 
لأنه واقع في وتد مفروق”" (ِتَفْع ). والأوتاد لا تزاحف2©29. وللسبب نفسه يمتنع 
خَبلها». لأن الخبل خبّن وطي . والخبن فيه حَسَنْء والكفٌ صالح., والشكل 


وأما بالنسبة إلى العروض (فاعِلاتنْ)» فيجوز فيها الخبن. فتصبح 
«فعلاتن»» والكف. فتصبح «فاعللات»» والشكل» فتصبح «فعللات). وأما الضرب 
فيمتنع فيه الكف والشكل تحاشيا للوقوف على حركة قصيرة . 

وتجري المعاقبة9) بين كف «مُستفُع لْن» وخبن «فاعلاتن» بعدها. فلا 
يقعان معاء وإلا لزم اجتماع خمسة متحرّكات. على النحو التالي : 

وهذا غير جائز في الشعر. 

ويجوزء. عند بعضهم. التشعيث7(© فى الضرب». فيصبح «فاعاتن»» أو 
«فالاتن». ويُنقّل إلى «مفْعولنٌ) ولا يجوز التشعيث في العروض إلا علد 
التصريع . وشاهد التشعيث قول بعضهم : 

و ه . 

على الديار الْقَِمَار والنوؤّي والاحجار 

نظل عيييك: تبجشتري يشواكت مِذرارٍ 
(1) هو حذف السابع الساكن من التفعيلة . 
(؟) هوما تألّف من متحرّكين بينهما ساكن . 
(:) أي : لا يدخلها زحاف. 
(5) الخبل هو حذف الثاني والرابع الساكنين من التفعيلة . 
(1) هي تجاور سببين خفيفين في تفعيلة واحدة أو تفعيلتين متجاورتين سلما معاً من الرّحافء أو زوحف 

أحدهما وسلم الآخر ولا يجوز أن يُزاحَفا معآ. 

(1) هو حذف الحرف الأول أو الثاني من الوتد المجموع . 


0-048 _ ل بحر المجتث 
فَلَيسن بالتليكل تحيدق وفنا .ولا بالهههار 
حيث نرى أن الضرب» 0 «فاعلاتنٌو. وتارة أخرى «مَفْعُولن) . 

كه - شيوعه واستخدامة : هذا الجر بالصارع والمقتضب». نادر في الشعر 

الجاهلي والأموي ‏ حتى أنكر بعضهم وجوده» لكنّه شاع في العصر الأندلسيء 

والعصر الحديث. 0 قول جميل صدقي الزهاوي(2: 

إن كان عيصذدكة كحو 2 يدن السحدتئن -فحعيات 


هدهد همومك عندى على حيائى وصدي 
ء 0 ع 
تانق الله دهرا سعيد “فتى ويتبدئ 


: خلاصته : وزنه فى دائرته‎ ٠١ 

ليد ُ: 0 2 م 0 ص 3 2 

مستف ع لن فاعلاتن فاعلاتن مستفعٍ لن فاعلاتن فاعلاتن 
لكنه لا يُستعمل إلا مجزوءاً رباع الأجزاء . 


له عروض واحدة مجزوءة صحيحة (فاعلاتنْ)» ولها ضرّب مجزوء صحيح 


إن كان عندك شَىءٌ ممِنّ الجديد فهات 
عو ود و با اق ٠‏ الو اه ره اه > اه عع ع 
قدكل اقفرت سر من را فما لشىء دوام 


فبنانث كسا جات فيل تشكل بننة ‏ انط 
إن فتن عتتك فسلي". .شوك لدزة. تنيييتا 


)١(‏ لعل الزهاوي وحافظ إبراهيم من أكثر الشعراء ولعاً بهذا البحر. 


بحر المحدث جب ص بيعي للت ‏ 11 


٠. 2‏ ه بترم 3 7 6 ل خا اع 3 
هاه . مام اه 0 مه 


مارلك ا 
سس آَنَثْلِيِتٌ بِمَنْ لا 9 
التورة- فى "ومتقيية اللتسشرفئ ماله 
وإِنْ عَصَاهُ لِسَاننِي فالقَلبُ طَوْحٌ يَذَيْهِ 
مقت غنيك ييا ينارت لا كاذ صدنا 
ب أل معدي أغلا 2 3 ولاك رلنفنا 


92 


000 : بن التو 85 


م 26 


بحر المحخدّث 
هو بحر المتدارّك. وسُّمّي بذلك لأنَّ الأخفش أَحْدَئهء إِذّْ لم يكن ضمن 
البحور التي استقرأها الخليا ين الشعر العري 
راجع : «بحر المتدارك) . 


0 ين م 
بحر المخترع 
هو بحر المتدارك. وسمّي بذلك لأنَّ الأخفش «اخترعه»» إِذْ لم يكن ضمن 
البحور التي استقرأها الخليل من الشّعر العربيّ . 
راجع : « بحر المتدارك). 


بحر مدق القصار 
هوبحرا ستحدثه أبو العتاهية. 006 


رت 


ومثاله : 


للمَنْونٍ دائراتث حَدرن خانينا 
للمونة ذائرا. تين ن كرنها 
إو/// إ/و//هء إه//ه/ إوزل/ه 


فاعلاتٌ فاعِلْنْ فاعلاتٌ فاعِلنْ 


بحر المديد 


تراه تتا هذا فبزاهكنا 
قتراها نينا واجِدَّنْف واجِدَأً 
/إلو/ه ‏ إ//ه/ه  /0///‏ /و//ه 


بحر المديد 


: وزنه: وزنه في دائرته‎ - ١ 


فاعِلائنْ فاعِلُنَ فاجلانْ فاعِلُنْ 


ولا يستعنم| إلا 01 سداسي 


أنشده ابن زيدان: 

رك الو ان ل ع ا 
سه + ف 2 ءّ. 52 5 
َيِسَ مَنْ يَشْكُو إلى أَمْلِهِ طول الكَرَى 
مَحَّ ل لد الدب وده ديا 
8 تلظ إن تكيا ما لوقن ان كن 
ا تلْمهُوْ إِنْ شَكَاْ ما لاني إل بك 
إزه/لء/لهء إه/لهء //لو/ه ‏ إه/له 


الأجزاع. وَشَذَّ التتسياله تامّاء ومنه ما 


كل غِرٌ في الهوَى أَنْتَ مِنْهُ في غرَرْ 
ِثْلَ مَنْ يَشّكُو إلى أُمْلِهِ طول السّهرٌ 
وامُتجنْ باطِنَهُ بِالَّذِي مِنَهُ ظَهَرٌ 
وَمْتَحِنْ ب طِنَهُوْ بِلْلَذِيْمِنْ هو ظَهْرْ 
إه/لو/ه ‏ /إله ‏ /إه/ل/ه/ه ‏ إه/له 


0 


فاعِلائنَ فَعِلُنْ فاعِلائن فاعِلْنْ 


" - تسميته : تعدَّدت الآراء ف تسميته » فقيل : لامتداد سببين خفيفين فى كل 
تقعيلة: مخ تفعلاته السباعية: وقيل: لامتداد الوتد المجموع في وسط أجزائه 
الساعةع وقيل :+ لأمقواة سباع ةحول حياس وكمانيية بول متاعية 


. أي بإسقاط الجزء الأخير من كلّ شطر منه‎ )١( 


بحر المديد لل لس 1# 


- مفتاخه : 

لِمَدِيْدٍ السْمْرِعِنْدِي صِفاتٌ فاهِلائن فعِلْنُ فاعِلائنْ 

اعاريضة واضرية» ليذ اص عن التسهورع ثلاث اعاريمن وسنة اقرب 

- العروض الأولى مجزوءة7» صحيحة (فاعِلائنْ). ولها ضرب واحد 

مجزوء صحيح مثلهاء وشاهده قول الشاعر: 

ا مِنهُمْوَلْمَا ينج م الخحبير ِل الأقل 
َنَدركتْ تَرَمِدٌ هُمْوَلَمَمَا يِْجمِلْحَيٍ تاذ لل اقللو 
/و/إم/ه ‏ /0/ه ‏ /لو/ة إ0/إم/ه ‏ ///ه ‏ لور 
فاعِلائن فَعِنُنَ فاعِلائن فاعلائن فعِلُن فاعِلاتن 

ويجوز في هذه العروقين الخبن”©2, ٠‏ فتصبح 200 0 2ك 
«فاعلات», والشكل”*'. فتصبح «فعلاتٌ». أمّا ضربها فيمتنع فيه الكفٌ والشكل 

تحاشياً للوقوف على حركة قصيرة . 

وهذا الوزن من المديد قليل الشيوع . 
- العروض الثانية محذوفة”* (فاعِلّن)» ولها ثلاثة أضرب 


١‏ - ضرب مقصور”( © (فاعلان)» وشاهده قول الشاعر: 


بج أآبزا فيه أكثل لشن شتات اران 
تررق «نقران. ‏ افيد كُلْلْعَدِشِنْ صَائْرٌنَ لِرْزْوَال 


/إه//ول/5 إه/له إه//5 إه//ه/ /ه//ه إه/لهه 
فاعلاتن فاعِلنُ فاعِلنٌ فاعلاتن فاعِلن قاعِلان 

. في هذه التسمية نوع من التجوزء إذء في الحقيقة؛ البيت هو المجزوء لا العروض‎ )١( 

(؟) هو حذف الثاني الساكن من التفعيلة . 

(؟) هوحذف السابع الساكن من التفعيلة . 

(5) هو حذف الثاني والسابع الساكنين من التفعيلة . 

(5) أي أصابها الحذف, وهو إسقاط السبب الأخير من الجزء (التفعيلة) . 

(5) أي أصابه القصرء وهو حذف ساكن السبب الخفيف وتسكين متحركه . 


وفرال ب المديد 


وأجاز الأخفش خبّن هذا الضربء لكنَّ الخليل منعه. وهذا النوع من 
المديد نادر. 
١‏ دظيرت محذوف مثلها (فاعلن)+-وشاهده قول الشاعر: 


حقاهر ءًِ ماه ص 2 .ابي 
اليو اندي ليك عنايق .١‏ #سافيدا باحشت عابنا 


ا ا شَأْهِدَنَ ما عِشْتٌ أو عَائبا 
إه//م/5 2 /ور/ه ‏ إو/إة ال ل “00 


تلان فامكن فولخ “فايدكن غالن قاملن 
ويمتنع الخبن في هذا الضرب . وهذا النوع من المديد نادر. 


4 عم جه‎ ١ 
0 ضرب ا قل وشاهده قول‎ - '* 


اهنا اكدلليةة نيوريه أخر اين كشن ا 
النمذ وك 5 وبين اخرجت مِنْ كيس ده قَانٌِ 
إوإإمزه - /ورله - /ت//ه [م/إهله ‏ /زيه 7 /مره 
فاعِلاتنُ فعِلُن فَعِلْنُ فاعلاتن فعِلُن عَعْلْنُ 


0-5 ا في ا تفادياً لالتباسها بالعروضن الثالنة . وهذا 


- العروض الثالثة مخبونة9) محذوفة (فعلن) ولها ضربان: 
١‏ - ضرب مخحبونن محذ وف كلها لعلو وشاهده قول طرفة : 


)0 الأبتر أو المبتور هوما أصابه البترء وهو إسقاط السبب الأخير من التفعيلة, وحذف ساكن الوتد المجموع » 


وتسكين ما قبله . 
(5) الذلفاء: المرأة الصغيرة الأنف في استواء. دهقان: تاجر. 
(؟) أي أصابها الخبن. وهو حذف الثاني الساكن . 


فى الندو ب تب يك حص نذا 


9 ا اه وا ل ده 2 شماه 
3 2 مه مه 
09 


ِلَفَىْ عَقَ ألْنْ يعي ششبِهِيْ حَيِْتُتَهَدِيْ سَأكَهُوْ ‏ قَدَمُْ 

إه//ه/ه إه//ه ,6 إه//و/5 إه/له /// 

فاعِلائنَ فاعِلنْ فَهِلْنْ فاعِلائن فاِلُنُ فَهِلَنْ 
وهذا النوع من المديد هو أكثر أنواعه شيوعاً. 


5 عو جه 5 3 
١‏ - ضرب ابتر (فعلن). وشاهده قول عدي بن زيد: 


4 م عميم دي 0 
رب نار بتا ارمقها تَقَضِم ايودي والغارا 


رُبْبَ رن بتتأز 2 ممه تَفْضِمُلُ من دِبِيَوَلُ ١‏ غارَا 
/له//ه/ه إه/ره /// /إه//ه/5 إه/رله /و/ه 
فاعِلائن فاعِلُنَ قَهِلْنْ فاعِلائن فاعِلُنَ فَعْلَنْ 
وهذا النوع من المديد قليل في الشعر العربي 
8 شُوادَه : من شذوذ هذا البحر أن يأتى الضرب 55 «فاعلائن» للعروض 
المحذوفة «فاعِلُنُ», نُقِل ذلك عن الأخفش, ولم أقع على شاهدٍ له. 
ومن شواذه مجيئه مشطوراً كما في قول الحماسيّ : 


راح يَبْفِي نَجْرّة مِنْ هَلاكٍ فَهَلَكَ 
ليت بغري ا اى شيءِ قتلك 
/ه//و/ه /ه/ه إزه//ه/ه /// 


المت طَئّلا بالبّرقٍ قد خلاا» 
مُخولاً جَرَّتَ بوال رياح ذَيْلآً مُعْجَلا") 


)١(‏ البرّق: جمع «برقة). وهي الأرض الغليظة فيها حجارة ورمل وطين. 
زق6 المحُول: الذي أتى عليه خول. أي سنة. 


َك هم 5 ب بحر المديد 
ومثل هذه الأبيات., عند معظم العروضيين» من المديد التام. إلا أنها 
مُصرّعة الأبيات. وهي. عند الزجاج. من مجزوء الرمل المحذوف الضرب 
والعروض . 
5 زحافاته وعلله : يجوز في حَشُو("2 المديد: 
الخبن » فتصبح به «فاعلائنٌ) : فَعلائنٌ» وتصبح «فاعِلن : «فَعِلْن) . 
الكفى وبه تصبح «فاعلاتن) : «فاعلات» . 
ج - الشكل» وبه تصبح «فاعلاتئن» : «فعلات» . 
وتجري هذه الرّحافات وفق قاعدة المُعاقبة"©, فإذا دخل الحَبْنُ تفعيلة منه. 
سلمت التفعيلة التى قبلها من الكفٌ؛ وإذا دخلها الكفٌّ. سلمت التفعيلة التي 
بعدها من الخبن ؛ وإذا دخلها الشكل. سلمت التفعيلة التى بعدها من الكفٌ, وما 
بعدها من الخبن . 
وأمًا بالنسبة إلى علله. فقد ذكرنا ما يجوز منها وما لا يجوز في تفصيل 
أضر به وأعاريضه . 
شيوعه واستخدامه: هذا البحر ثقيل على السمع. لذلك تجئبه الشعراء قديماً 
وحديثاء فهو لا يوجد في أكثر دواوين الفحول كامرىء القيس. وزهيرء والنابغة» 
والأعشئ . والمحدي» ولذلك قال المعري في لزوميّاته : 


إذا ابنا أب و الم بجواداً ديرا فلا 7 تعجب 
فَإِنَّ مويل ك0 القَرِيْض ا المديدُ وَلَم 0 


)١(‏ الحشو هو كل تفعيلات البيت الشعريّ ما عدا تفعيلتي العروض والضرب. 
(1) راجعها في مادّتها . 
() المديد أخ للطويل لأنهما من دائرة عروضيّة واحدة هي دائرة المختلف. 


بحر المديد . 3 لل 1985 


ولطرفة قصيدة منه مطلعها: 


َه يم 


أنجاك الربع 3 قندمة 


ومن أمثلته حائيّة لأ تؤاس؟عطلعها: 


1 الال نطلا شتهسن 
هيم التي مطلعها: 
حال بين نّ الجَفِنٍ والوسنٍ 


الا 5 والأيام 


لح فَوادٌ 


تقدف بي 
فيك 0 


- خلاصته : وزنه فى دائرته : 


فاعِلائنٌ فاعِلُنَ فاجلائنٌ فاعِلْنَ 


وله ثللاث أعاريض . سه أضرب . 


ءٌ. - و و - و 0 
ام رماد دارس حممة 


وصبماحئي» والمُنى 2 
في أعباليك لديف والبطاح 


فاعِلائنٌ فايِلُنْ فاعلاتنٌ فاعِلْنْ 


-١‏ العروض الأولى » مجزوءة صحيحة (فاعلائن) وضربها مثلها: 


فاعِلاتن فاعِلِنَ فاعلاتن 


العروض الثانية» مجزوءة محذوفة غير مخبونة (فاعِلن)» ولها ثلاثة أضرب 


أ ضرب مقصور (فاعِلانٌ) : 

ب - ضرب محذوف (فاعِلُن) : 
ج - ضرب أبتر (فَعُلْنْ) . 
فاعِلائنٌ فاعِلْنْ فاعِلُنْ 


فاعِلائنْ فاعِلُنَ فاعِلانَ 


- العروض الثالثة» مجزوءة محذوفة مخبونة (فعِلنُ) » ولها ضربان: 


فاعِلائنْ فاعِلّن فعِنْنْ 
ب - الضرب أبتر (فَعُلُنُ) . 
فاعِلائن فاعِلُنْ فَعِنْنْ 
3 000 منه : 
متو رع 
فاشقني الخَمْر التي اخْمَمَسرت 
مقت حجني لو انتويات 
لآختبّث في القوْم ماثئِلة 
من تَمَانِيِكٍ البلاح وَقَاجِي 
لل ا مضي 
أتلآلٌ ذلك مم 


يا طويل لمرلا تن ولي 


نمت عن لَيْتى وَلْمَأنم 
بلِسانٍ ‏ ناطِتي وَفَم 
: 

ثم يت قصّة الامم 
0 والمنى ادر 


جرت في أنرى ا الححني 


بحر المستطيل 


يخن المسط ا 
مقلوب الطويل: 


أو الوسيط بحر مُهْمَل استخرج من دائرة المختلف. ووزنه 


بحر المشاكل ل لب ١*8‏ 

مَمَاعِيلُنْ فَعُولُن مَمَاعِيلُنَ فَعُوِلْنْ مَفَاعِيزُنَ فَعُولُنْ مَفَاعِلُنَ فَمُوِلْن 
ومنه قول بعض المولّدين: 

َقَدْ هَاجَ آشتياقي غَريرٌ الف أَحْوَر أدِيرٌ الصَّدْعُ منه على مِسْكِ وَعَتْبَرْ 

َقَدْ هَاجَشٌ بِأتِي عَرِيْرٌ طْطَرْ فٍ أخوز أدبْرَ طْصَدْعٌ مِنْهُوْ عَلَىْ مسْكِنْ وَعَْيرْ 

/إو/و/ه ‏ /ل/هلهء //إو/و/ه ‏ //و/ه /إم/و/ه 2 /إو/ه ‏ /إه/ه/ه /لم/ه 


بحر المشاكل 


هو بحر المطرد. راجع : «وبحر المطرد». 


المضارع 
١‏ -وزله: وزنه في دائرته : 
ولا يُستعمل إل مجزوءاً رباعيّ الأجزاء . 
؟ - تسميته : اختلف في سبب تسميته» فقال الخليل: سمي بذلك لمضارعته؛ أي 
لمُمائلته بحر الخفيف2. وذلك لأنْ أحد جزأيه مجموع الوتد والآخر مفروق 
الوتد. وقال الزجَاج سُمّي بذلك لمضارعته بحر المجتث(© في حال قبضه9", 


)١(‏ وزنه: 

(5) وزنه: 

مُسْنَفع لَْنْ فاعلائن فاجِلائنْ مُششَفُع أن فاهِلائنْ فاعِلائنْ 
(”) القبض هو حذف الخامس الساكن . 


164 5 ب بحر المضارع 


وقيل: بل سمي بذلك لمشابهته الهَرّجِ('» من حيث التفعيلة وتقديم الأوتاد”» على 
الأسباب7©. وقيل : بل سمي بذلك لمضارعته بحر المنسرح”*»» فوتده مفروق في 
التفعيلة الثانية . 
م ا 

2 1 معم ١‏ . 5 00 
زرطو لش امورو (فاع لائن) 
وضرب مثلها (فاع لاتنْ)» وشاهده: 


دعاني إلى سعباد دواعي هوى تعفاد 


دَعََنِنْ | لَىْ سُعََدِنَ دواع هن ٠‏ وى سكادَي 
0507 5/0/5 50 ////ه 
مَاعِيلُ فاع لا ثْنْ مَفَاعيْلُ فاع لاثُنْ 


5 210 لك ”" به 
5 زحافاته وعلله: يجوز فى حشو المضارع الكف فتصبح به «مفاعيلن»): 
«مُفاعِيل)» والقبض(*2. فتصبح به «مفاعِيلن) : «مفاعِلنَ), وبين ياء «مفاعيلن» 
نوها :مراقية 457 فزنا أن تسدف الياء بالقيضن-وإنا أن تخد ف الثون الت .ولا 


(1) وزنه في دائرته مفاعِيُْنَ مكرّرة ست مرات إلا أله لم يرد غير مجزوء رباعي الأجزاء . 
)١(‏ الوتد هو ما تألّف من متحركين فساكن (وتد مجموع), أو من متحركين بينهما ساكن (وتد مفروق) . 
() السبب هو ما تألف من متحركين (سبب ثقيل), أو من متحرك فساكن (سبب خفيف) . 
(5) وزنه: 
ع ف لآ تت ف ُسَتَفْعِلْنْ مَفْعُولات مُسْتَفْعِلنْ 
(0) في هذه التسمية تجوزء إذ البيت هو المجزوء (أسقطت تفعيلة واحدة من كلّ شطر من شطريه) لا 
العروض . 
(5 أي لا تدخلها العلّة مع جوازها فيها. 
(1) هو حذف السابع الساكن من التفعيلة. 
(م) هو حذف الخامس الساكن من التفعيلة . 
(9) هي أن يتجاور في تفعيلة واحدة سببان خفيفان» أحدهما يلحقه الرّحاف, والآخر لا يجوز أن يلحقه 
الزحاف . 


بحر المضارع لل ١5١٠‏ 


يجوز إبقاء الياء والنون معاء كما لا يجوز إسقاطهما معاً. 
ويجوز في الحشوء أيضاً. الخَرّب, فتُحذف الميم من «مفاعيل» المكفوفة, 


فتصبح ول لصم داك الميم من «مفاعِلّنُ» المقبوضة» فتصبح 
«فاعِلن» . 


ومثال الخرّب قول الشاعر: 
إن: كذد شه خكييرا” لنرلكه ينه بناغنا 
إن تَدْنُ منه شِيْرَنُ يُقْرِئِكَ 2 مهنيعأ 
إه/ه/ /إه/ه/ه رهره/ إه/رو/ه 
مَفُعُولٌ ‏ فاع لا تن مَفْعُولٌ ‏ فاعلائن 
ومثال الشَّثّر قول الشاعر: 
سَوْفٍ أَمْدِي لِسَلْمى قنك على نه 
سوفٌ ل دي تلم َناءَنُ 3 ل َنائَيُ 
إه/له له//و/ه 0/ إزه//ه/ه 


و بالنسبة عد عروضه وضربه فيمتلع الخبن. والشكل”) في قاع لا بنْ» 
غرؤقا كانت أو صر يا . ويجوز الكفٌ في العروض » فتصبح «فاع لآات» » ولا 
يجوز ذلك في الضرب تحاشياً للوقوف على حركة قصيرة. ومثال العروض 
50 


2 7 3 0 ءَ 8 إن الاق 
وَقَدْرَافِ 0 تُرْرِجَالَ فَمَاآرَىْ مِثلزَيْدِي 
////"5 /إد//ه/ /// /ه//6 
مَفَاعِلِنُ فاع لآات مَفَاعِلنٌ فاع لاتن 


5 - شيوعه واستخدامه : هذا البحر» كالمقتضب» والمجتّث» نادر د في الشعر 


. هواحذف الثاني والسابع الساكنين‎ )١١( 


تيت بحر المضارع 
ش العربي القديم ‏ و ِنْ بعضهم أنكر وجوده . وأكثر ما يصلح للغناء. والرقة. 
بعيداً عن موضوعات الجد كالحماسة. والفخر» والاعتذار» والمدح. ومن أمثلته 
قصيدة (يا غائبا عَنْ عيونى» لأحمد رامى. ومنها: 
يا غائبِاعَنْ تحيونيى وحاضراً في خحيالي 
تعبال مدى: تعرين.. اطتالت مان التليبالى 
تعالَ آنْس قُؤادي 
تعال سامِرٌ سُّهادي 
١‏ - خلاصته : وزنه في دائرته : 
ولا يُستخدم إلا مجزوءاً رباعيّ الأجزاء . 


له عروض واحدة مجزوءة صحيحة (فاع لاتن). وضرب مجزوء صحيح 


سَلام على ديار بها نيلت مقصدي 
رياض قد بان منها رهِحَوَر تفوح عطرا 
ٍٍ ِ 0 م 3 


بحر المطرد جععيبسعسني سني يب يي 101 


بحر المطرد 
بحر المطرد أو المشاكل هو بحر مُهْمَل استُخرج من دائرة المشتبه©, 
ووريه: 
فاع لائنْ مَفَاعِيْكُنُ مَفَاعِيْْنَ فاع لائْنْ مُفَاعِيْلُن مَفَاعِيلُنَ 
وعليه قول بعض المولّدين : ظ 
مَنْ مُجيرِي مِنّ الأشْجِانٍ والكَرّب مَنْ مُزيلي عَنٍ الإبُعادٍ بالقَرْبٍ 
مَنْ مُجْرِي مِنلْ أشْجأ ان وَلكَرِْيَ ‏ عَنْمُرِيِيْ غيل لعا «ِلقربيِ 
/ه//و/ه ‏ إإو/ه/ه ‏ /إو/م/ة إه//و/ه ‏ /إوزو/ه ‏ /إو/و/ة 
فاع لان مَفاعِيْلُن مَفاعِيلُنْ فاع لا تن مَفاعِيْلن مَفاعِيْلنَ 
وتلاطفل أن هذا المدر سوسقاريه الستاروي وه ودر قله 


هو بحر مهْمَل وزنه : 
فاعِلاتٌكَ فاعِلاتٌّكَ فاعِلاتٌّكَ ‏ فعِلائتكَ فاعِلاتكَ فاعِلاتكٌ 
راجع : «بحر المتوفر» . 


: وزْنه : وزنه في دائرته‎ - ١ 
٠+ كع خم ام م> هة #هم بوم مه 2. فو اما ى> ه6٠ #هى بيرم 2ه‎ 


ولا يُستخدم إلا مجزوءا رباعيّ الأجزاء . 


. راجع مادة «دائرة المشتبه» في كتابنا هذا‎ )١( 


١+‏ بحر المقتضب 


" - تسميته : سم عر التقتضت بهذا الاسم؛ أنه (اقُتَضِبَو أ اقتطع من 
بحر المنسرح() بحذف تفعيلته الأولى . 
* - مفتاخه : 
لاسي كبا انوا كنات الستنهد 
؛ - عَروضه وَضَرْبّهُ : لهذا البحر عروض واحدة مجزوءة<" مطويّة(" (مُفْتَعِلُنْ) 
وضرب مجزوء مطوي مثلهاء وشاهده: 
مَل عَلَيَ 6 إِنْ عشقت من يت 
مَلْ عَلَبيَ وَيْحَكُمَا ِنْعَشِفْتٌ ‏ مِنْخرج 
//0/ /ه/// إه//ه/ /ه// 
فاعلات 2 مُمْتَعِلُنْ فاعلات 2 متعلن 
وروى بعضهم لهذا البحر ضرباً مقطوعا (مَفْعُوُنْ) ومثاله قول الحسين بن 
الضحاك : 
ما البحبياة نانفئة ليى عتلى اليه 
مَلَحَيَةٌ نافِمَئَُنْ | 9 لِيّعَلَندألبيهِي 
ر//ه/ /إه///5 ره //0/ /زه/ه/ 
فاعلات مُمْتَعِلْنْ فاعلاث مَمْعُولُنَ 
كذلك رُويت له عروض مقطوعة (مَفْعُولُنُ, وضرب مقطوع مثلهاء ومثالهما: 
2 عام 7-0 يا خبيّبٌ بالهُوْنٍ 
0 /و/و/ه ///[60]/ /ز/و/ه5 


مقو 5: ع8 رمقوام 


)١(‏ وزنه: 
مُسْنَفْيِنَ مَفْعُولاتُ شين 'مُسْتَفْهانٌ مَفْمُولات مُنْتَفْهِلْنَ 
() في هذه التسمية تجوزء إذ البيت هو المجزوء (أ ي أسقطت تفعيلة واحدة من كل شطر من شطريه) لا 

العروض . 
() أي أصابها الطيّ. وهو حذف الرابع الساكن. 


ولبعض الشعراء المحدثين قصائد على وزن «فاعلات فع» مَرَتَين » ومنها 
قصيدة شوقي المشهورة بعنوان «وصف مُرُقِص»: 


كال سمي الطين النتفيت 


مال وح «حكث:- -وددعلتك فت 
/ه//6/ /5 /د//ه/ /ه 
فاعلاتث ٠‏ فَمْ فاعلاتٌ فَعْ 


د رعانات وعلله: يجوز في حَشُو هذا البحر الحْبّن 20 قتصيم به مَفْعُولاتَ» : 
«مَعُولات»» وتتقل إلى «مَفاعِيلٌ». والطي ‏ فتصبح به «مَفْعُولاتٌ) : «مَفعُلاتٌ), 
وتتقل إلى «فاعلات» . قي قاد تومته لات وواوها عرافيه53 4ن فإما' أن نعلت القاء 
بالخبن» وإما أن تف الواو تالطى + ولا يجوز حذفهما وا يا تدر 
إبقاؤهما معاً. 1 

وَشَذَ إبْاوُمُما كما في قول الشاعر: 


٠‏ عمو 4 ٠.‏ ماع 9-0 .مو 7 د 
لا ادعوك من بعد بل ادعوك من كتت 


00 بَلْ أدْمُوكَ 2 من كتبِي 
/و/ه/ه/ /5///5 إ/ه/ه/ /5/// 


وه مر م6 و بوه بعى 


مفعولات مفتعلن مفعولاات مفتعلن 

أما عروضه وضربه» فيجب فيهما الطي 9 , فيُصبحان «مفتَعِلْن) . وهكذا 

فإن عدد حروف تفعيلات المقتضب أربعة وعشرون حرفا لا تزيد ولا تنقص»2 وفي 
ذلك يقول المعري في لزوميّاته (من المتقارب) : 

وَإِنْكَ متشي الشعفين له يزاد بحالر ولا 0 


. هو حذف الثاني الساكن من التفعيلة‎ )١( 

)١(‏ هي أن يتجاور في تفعيلة واحدة سببان خفيفان, أحدهما يلحقه الرّحاف, والآخر لا يجوز أن يلحقه 
الرّحاف. 

(؟) وروى بعضهم سلامتهماء والطيّ هوحذف الرابع الساكن. 


معبمات ثبب ربب ب ل ا 2 دا 2ن بحر المقتضب 


"- شيوعه وانتختافة: هذا البحر. كالمضارع والمجتثٌ نادر فى الشعر العربئ 
5 1 00 

القديم حتى أنكر وجوده بعضهم » وهو يصلح للغزل والزهديات والجكم . ومن 

أمثلته المشهورة مقطوعة «حامل الهوى تَعِبٌُ» لأبي نواس» ومطلعها: 


حابدل الوكرق: تفثك تتتففة:. النطاتث 

23 شكتى المت له . السايمة جه للحت 

وبائيّة أحمد شوقي في وصفف ليلة راقصة في قصر عابدين, ومطلعها: 

حَفٌ كَأَنَهاالحَبَبٌُ فَهْيَ فِصّهٌ دَمَبٌ 
خلاصته : وزن المقتضب في دائرته : 


و 


ولا يُستخدم إلا مجزوءاً رباعيّ الأجزاء . 

له عروض واحدة مجزوءة مطويّة (مُفْتَِلُنْ)» وضرب واحد مجزوء مطويّ 
مثلها. 
4- نماذج منه : 

بنندما ارنتين. الأذى قث . حرفت التحرت 
4 . فرك كتيتي بالدثلال. والتفنج 


أغرضت فلاح لنا عَارِضانٍِ بالك كاد 
السنحيي .لتحيل والسكتال: ضيه 
01خ التشش م 0 شاش 5 ال قر 


جين انعد 
© يشية كدر 


بحر الممتدٌ أو الوسيم بحر نادر استخرج من دائرة المختلف. ووزنه. في 


الحقيقة» هو مقلوب وزن المديد: 
فاعِلُن فاعِلائنْ فاعِلُنَ فاعِلائُنَ 
ومنه قول بعض المولّدين : 
قد شجاني حَبِيْبٌ وَآعْتَراني آذُكارٌ 
قن شَجَا نِيْ حَبِيبْنْ وَعْثَرَ يِذ دكارو 
إو//ه ‏ إه/إو/ه إوز/ه ‏ إو//و/ة 
فاعِلُن فاعِلائنْ فاعِلّنُ فاعِلائنْ 

وقول آخر: 
صاد لبي غَرالَ ا 0 دلالر 
صَادَقَد بي عَرَالُنْ أحْوَرن ذُو دَلآلِنْ 
إ5//5 إوز/و/ه ///ه إو//و/ة 
فاعِلائُنْ 


فاعِلُن فاعِلائنْ فاعِلْنْ 


وه 


ع ه في 


١‏ - وزنه: وزنه في دائرته: 


5 2 كو 4 لوا .8 


لعة ]متهاو ها شحنة الدياز 
ليتَهُو إذ شْجَانِي ماشجت هد دِيارؤ 
إو//ت إ//و/ه ‏ إو/له ‏ /ه//ه/ه 


فاعِلنَ فاعِلاتن فاعِلن فاعلاتن 


2 ب.# امع قله 2 1 
لجار ا راد يبي كور 


ره 0 + مى ره 


كِلْلَمَا زذْت حَبين اهن ني نفورا 
إو//هء إ//ة/ه» إو/له ‏ إ/و/لو/ه5 


فاعِلُن فاعِلائن فاعُِن فاعِلاتن 


بحر المنسرح 


مممة ىم رفم + بوودمهة #م 
تفعل* 0 لات م تفعل* 


ال تمع شان بكرا المتترخ بجوو اللانس لاقي نط ا الستهولة على اللمناناة 


همهتت م 1 11201 15ت بحر المسرح 


وقيل لالسراحخهن أي لمفارقتة ما'يحصل بأمثاله» ِذ لا مانع من مجيء ومسفعلن) 
ذات الوتد المجموع سالمة في الضرب إلا في المنسرح» فإنهنا لا تأي قي 
ضربه. الأمطوية. 
© مِفْتاحه : 
مم رح فيه بض الم تقل مفعولات مفتقلة 
- أعاريضه وأضربه : له ثلاث أعاريض وثلاثة أضرب 

أ- العرؤض الأولى صحيحة (ِمُسْتَفْعِلُنُ). ولها ضربان: 

١‏ - الضرب الأول مطوي(0) (مُفْتَعِلْنْ). وشاهده قول أمية ب بن أبي الصّلت: 


داكن انمي لا وال ‏ تي لخر يُقْشِى في مِضْرء العُرّفا 
إِنبْنَ رن دِدْلازال مُسْتَعْمِآنَ ‏ للْحَيْرِيْفُ شِيْ فِيْ مِصْرٍ جل عقا 
إد/و//ه ‏ /م//ه/ ‏ إو/و//ة إو/ه//ه ‏ إو/و/ة/ ‏ إو/إ/ة 


مستفعلن مَفْعُولاتُ مستفعِلنٌ ممستفعِلنٌ مولت مفتعِلن 
0 اوفوت 3 ني مقطو "١‏ فوأ . وشاهده : 


ال 
إزه/ه/له ره//ه/ /ه/// /إه/ه// /إه//ه/ /و/ه/ 


ومده عم ء. وه بي 57 98 


مُستَفْعِلن فاعلات مفتعلة0© مُسْتَفْعِلُن فاعلاث مفْعولن 
وهذه العروض قليلة الشيوع في الشعر العربي . 
- العروض الثانية منهوكة(» موقوفة” (مَفْمُولاتَ), وهي الضربء 
)١(‏ أي: أصابه الطىّ. وهو حذف الرابع الساكن. 
(؟) أي : أصابه القطع. وهو حذف ساكن الوتد المجموع من آخر التفعيلة وتسكين ما قبله. 
(م) الأصل : «مُسْتَفْعِلن», فأصابها الخبن (حذف الثاني الساكن) . 


(5) في هذه التسمية تجوزءإذ البيت هو المنهوك (أسقط ثلثاه) لا العروض . 
(0) أي : أصابها الوقف. وهو إسقاط السبب الخفيف من آخر التفعيلة وإسكان الخامس المتحرّك . 


بحر المنسرح با ييا ا ا 11 


المشركين : 


صبرا يني عَبَدٍ الذار 
صبرن بني عَبِدِدٌ ذَارٌ 
إزه/ه//5 /إو/ه/0ه 


مُسَتفعلة مَفْعُولِاتُ 
ج - العروضٍ الثالثة منهوكة مكشوفة(١2‏ شرن وشاهده قول 0 سعد 
0 مات انها سعد؛ 


/5 3 / إه/و/ه 
ه ‏ زحافاته وعِلَلهِ: يجوز في حَشُو المنسرح الخبن”©., والطيّ20., والحَبّل9) 
فتصبح «مُسَتَفعِلنٌ ) بالخيبن «مفاعِلنٌو. وبالطيّ «مُمْتَعِلْنُ ٠‏ وبالخيل «فَعِلَتنٌ). 
وتصبح «مَفْعُولات» بالخبن «مفاعِيل». وبالطىٌ «فاعلات»» وبالخبل «فعلات» . 
والخبن فيه حسنء والطي فيه صالح . والخبل فيه قبيح . ومن أمثلة هذه الزحافات 
وقفت فييى ولا تر عجبا كطلل واقفب على طلل 
وقفت في هي ولات رَي عَحَبَنْ كطَللِن واتفِزع لى طللي 
////5 /إه//ه/ /إه///5 /// إه//ه/ زه///ه 
تفيكن فلات لقي عدن ظبلاث متيل 
550١‏ ألثائي الساكن . 
(7) هو حذف الرابع الساكن. 
(4) هوحذف الثاني والرابع الساكنين. 


وأمّا بالنسبة إلى أعاريضه وأضربهء فيجوز في عروضه الأولى (مُسْتَفْعِلُنْ) 
الخبن. وهوقليل» فتصبح «مَفاعِلُنٌ». والطيّ. وهوكثيرء فتصبح «مُفْتعِلُن». وبين 
خبنها وطيّها معاقبة» فلا يجوز أن يجتمعا فيهاء فلا تصبح «قَعَلتنْه وإلآ اجتمع 
معها مع التاء المتحرّكة في «مَفْعُولاتَ» التي قبلها خمسة متحرّكات, وهذا غير 
عالرافي الشتعر. 

ويمتنع الخبن في ضربه الأول (مُفتَعلُنّ), وإلا أصبح «قَعِلئن» فيجتمع مع 
التاء المتحرّكة في «مَفْعُولاتٌ» التي قبلها خمسة متحرّكات, وهذا غير جائز في 

ويمتنع الطيّ في العروض المنهوكة, أو الضَّرب المنهوك سواء أكانت موقوفة 
(مَفْعُولانْ): أو مكشوفة (مَفْعُوْنَ)» ويجوز فيها الخبنء فتصبح ١مَفْعُولانُ‏ : 
«فَعُولان»» وتصبح «مَفْحُولُن» : «فعولنٌ», ومن شواهدهما قول الشاعر: 


ينا التَقَوا بسدولافٌ 
/ه/ه// //ه/» 
مُسْتَفجِ فَعُولانَ 


و ع 4م ل 
قل*. بالتدينان” . “الس 
لن ماره .0 
هل بدديا رانسو 
/و/ه//5 5/0 
مستفعلن فعولن 
"- شيوعه واستخدامه : يمتاز هذا الجر هالليوتة والرقة, ومع ذلك رغب الشعراء 
قدامى ومحدثين عنه لأنه من البحور الصّعبة العسرة» ولذلك نراه قليل الشيبوع في 
الشعر العربي . ومن أمثلته المشهورة لاميّة أبي فراس الحمداني التي مطلعها : 
م اه 0 ءِ ع هه ع 5 . يم اه # عع 
يا حسسرة مااكاد احملها اخرها مزعج واولها 
وبائية البحتري التي مطلعها: 


قومي تصَّدّي له لِيعغرفنا 
3 1 
ا 0 
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و نه 686 #ثى ره وبي + بره 2ه 
تفعل: 7 ار تفعل* 


نل 


أ العروض الأولى صحيحة (مُسْتَفعِلنٌ). ولها ضربان : 
١‏ - الضرب الأول مطويّ (مُفْتَعِلنْ) . 


- الضرب الثاني مقطوع (مَفْعُولْنْ) . 


05 5 2 - 1 عي 
ودمع ين عليتك مسكنوت 


ل ل و ا كا 
للسودره البطرات فى حيمر 


2 7 5 هم بي 
. اغمزي4ه يااختء ف خَفر 


يي" تسعي على العري 


و ود 9698 #وى ا ره بي ل برو مه 0 


- العروض الثانية منهوكة موقوفة (مفعولات) وهي الضرب في الوقت 


ج - العروض الثالئة منهوكة مكشوفة مَفْعُولنٌ): وهمى 


- نماذج منه : 

مَنْ لَمْ يَعِظَهُ التجريبٌ والآدَبُ 
فدافتل الاين كر الأميل: 
الساني فا ليم حروك كسحا 
يا أمتا! ماركا 
تلمك توبنارض در 


هذه 


هي الضرب في الوقت 


لَمْ يْنْيِهِشَيْبَّهُ ولا الجقبٌ 
لم نَكْفِهٍلأرْض كُلّهادَمَبُ 
وأنْتَ بالمكُرّمَاتٍ في شِغبلٍ 
والتدقن لننظ وات ينا 
د وننزلها 
الست فينافن القَلُوب أَفَتَنُها 


شما شتان حَفْلَ الدُموع يننا 
التملك لله لا ريتك لَه 
تناز اشتنِسافني زنادئها كبدِي 
حاضيا والنطاةة ‏ ت امفيا 
رَبٌِ 0 


الجودٌ عَيِنٌ وأنت ناظِره 


اها 


بحر المنسرد 


شَوْقُ مُحبٌ وَنَأَي مَحْبُوبٍ 
نَجْرِي القَضَايَامِنْهُ على قَدَرٍ 
لثولا دُموغِي لاخترقث كيدي 
صَبْحَانٍ لاحامِن تحت ليَلَيْنٍ 
يي قَلِْهِ جَوهَرٌ وَلْؤُلْوَه 


2 


والفتا باع وأنت يمناه 


بَخْر المُنسَرِد 


هو بحر مهما استخرج من دائرة | لمشتبه(2» ووزنه: 


مَفَاِئِأُنَ مَفاعِيَلُنَ فاع لانن 


وعليه قول كن المولّدين: 
لفك اديت النوامنا عن ياوا 
قد نادف نت أقوامق. ين جار 
|إدإو/ه ‏ //م/و/ه ‏ ///م/ة 
مَفاعِيلُن مَفاجِيلنَ فاع لا تن 
وقول الآخر: 
على العَفْل فَعَوٌلْ في كُلَّ شان 
/إم/ه/ ‏ /إو/ه/ه ‏ /ه//و/ة 


(1) .اجعها في مادّتها. 


مَفَاعِيْلُنْ مَفَاعِيْلْنْ فاع لاتنْ 


وما بِالسمْع مِنْ َقْرِ لَوْ أجابوا 


وَمَا بسْسَمْ ع مِنْ وَقَرِنْ ار 
ناك //و/هل/ /ه//ه/5 


مَفَاعِيْلُن مَفاعِيْلُن فاع لا تن 


ودائني كَل كفنت أن كداتى 
وَدَاني كل ات أن َدَانَيُ 
//و/ه/ه 2 //ه/ة/ 2 /ه//و/ه 


ا فاع لا تن 


بحر الهزج 2--0202-2 00م 0 


و 
١‏ -وزنه: وزنه في دائرته : 


0 اعيل” مفاعِيل” 0 اعيل” 1 اعيل” مفاعيلة 1 اعيلة 


الشاعر: 


عَفَا ينا صاح مِنْ سَلْمى مَرامِيُها فَظَلْتْ مُفلي نَجْرِي مَآقِيْها 
عََا ياضَا ح مِنْ سَلْمَى مَرَاعِيها فَظَلْلت مُق لَتِيْ نَجْرِيْ مَأقِيْهَا 
/ل/و/ //له/ة/ه 2 /لو/و/ه //لو/و/ه 2 //و/و/ه © //و/ول/ه 
١‏ - تسميته: سمي الِهَرْحٌ بهذا الاسم لأن العرب تَهُرّجٍ به أي : تغني . والهَرّج 
لون من الأغاني » وقيل : بل ا بذلك؛ لأنه يشبه هَرْج الصوت» أي تردده 
وصداه. وذلك لوجود سببين خفيفين27» يعقبان أوائل أجزائه التي هي أوتاد"' . 
7 - مفتاحه : 
٠ 0‏ - هه فق 2 ه م #ه ع هم به 
عا الاهزاج تسسه تسهيز(ز مفاعيلن مفاعيلن 
3 - عَروضْه وضر باه : الشائع قِ هذا البحر عروض واحدة مجزوءة() صحيحة (4) 
(مَفاعِيُِنْ). ولها ضربان: 


أ ضرب مجزوء صحيح (مفاعِيلن) متلهاء وشاهده: 


(1) السبب الخفيف هو ما تألّف من متحُرك فساكن . 

1) الوتد إمّا بجموع مؤلّف من متحرّكين 0 وما مُفْروق مؤلّف من متحركين بينهها ساكن» وأوتاد ا هزج 
كلها مجموعة . 

(9) في هذه التسمية تجوزء إذ البيت هو المجزوء اي أُسْقطت تفعيلة واحدة من كلّ شطر من شطريه) 
ل الفر وموم 

(5) أي لم تدخلها علة أوزحاف. 


١٠6+‏ 8 دب بحر الهزج 


0 5 0 بيد" “ار 1و 6 عي 5 


/إم/م/ه ‏ /إمإم/ة /إم/د/ه ‏ //زو/ة 


وه 


ب - ضرب مجزوء و3 ' (فَعولُن), وشاهده : 
وما ظَمْرِي لبافي التفتك. هم «ببانظين “السدليولم 
وَمَأ ظهْرِيٌ َأ غِضضي م بِظظهرٍ ذ د لولي 
/[ره/ه/ه إره/وه/ه /إله/ه/ه إله/ه 
ويجور في عروضه الكفت. فتصبح «مُفاعِيْلٌ»» ويمتنع القبض فيهاء كما 
يمتنع مع الكفٌ في ضربه الصحيح . 


ه - شواذه: روى بعضهم لهذه العروض ضَرْباً ثالثاً مجزوءاً مقصوراً 7" (مُفاعِيل) 
واستشهدوا بقول الشاعر: 
وما تجث.. عترسن ذو 'اطافبير وَاَمُنكَان 
اق لتالمن ‏ وات تيد ١‏ لنطين: غعرنان© 
بو شِبَلدِ 02 نوثتَابْنْ شَدِيْدُلُ بَطْ ١‏ ش عَرَانَ 
300 20004 /// /لولهه 
0 0 مَفَاعِيلُنُ مَمَاعِيلٌ 
وقد استدرك بعضّهم لهذا البحر عروضاً ثانية مجزوءة محذوفة (ِفَعولْنْ), 


5 أصابة الحذف. وهو إسقاط السبب الأخير من آخر التفعيلة . 

0) أي ي أصابه القصرء وقوخ انو يجاكن التي الخليقا وسكي اليا 

() وروي أن الخليل يُنشد هذين البيتين بالإطلاق: «وأسنان». «عَرْئَانُ» بالإقواء (أي باختلاف حركة 
الرّويّ) . 


بحر الهزج تم ب كح الت ك7 2 1117 
ولها ضرّب واحد مثلها (فَعولنْ)؛ وشاهده: 
قافنا“ اللة'غعكنا"” يكن اللرسفمص .0رنا 
سَفَأْمَلُ لا ©«عيين منل وَسْمِيٌ يي ربيا 
//0/و/ه //و/ه 200 // 


5 - زحافاته وعلله : يجوز في خشو الهرّج: 


أ القبْض22, فتصبح به «مفاعِيلن» : «مَفاعِلن». وشاهده : 
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//ه /له/و/ه /ل// //و/ه/5 
مَفَاعِلْنُ مَفَاعِيلنٌ مُفاعِلنُ مَفاعِيلن 
والقبض قبيح , وقيل: بمتنع في التفعيلة الثالثة. فلا يجوز إل في الأولى . 
ب - الكفٌ2 2 فتصبح به «مَفاعِيلن» : «مَفاعِيْلٌ»» وهو كثير الوقوع حسن 
الوقع بخلاف القبض الذي يعافه الذُوق. وشاهده: 
فهذانٍ تذوداق - وذا-يين كنيه يرني 
َهَأدَانِ يَدُوْدَانِيَ وَدَأْمِنْ كا لبن يَرمِيَ 
// //و/و/ه5 // //و/5/6 
4 7 
ويجوز في التفعيلة الاولى من امرّج : 


مهطا. .د ب ب بح الهزج 


الخّرم» وهو حذف الميم من «مفاعِيَلُن» السالمة» فتصبح «فاعِيلُنُ» 
إلى دمَفْعُولنُ» مثل : 
أذناة ‏ مثاة ' اللتسا رو <كناك امد قصار به 
أددومس)20 تعاروهو كَذَأْ كَلعَيْ ش عَارنية 
/0/و/ه لو /و/و/5 //آ2|*0 


عم 2ه 2 وه 


- الخَربِء وهو حذف الميم من «مَفاعيلٌ) المكفوفة» فتصبح «فاعيل». 
وتنقل إلى (مشعول)) مثل : 


1 5 7 5 عً 8 2 8 5 و 
0 عيره به داه ع مره اره # 6 ره 
لو كان أبو موسى اميرن ما رضينا هو 
/د/ه/ //د/و/ه ///و/ //و/و/ 


جد الشَّتّرهِ وهو حذف الميم من «مَفاعِلُن) المقبوضة, فتصبح «فاعِلنُ», 
مثل : 


تن النديي د قل واوا وها .دسو ديا 
فِلْ لَذِيْ نَ كد مأو وَفْيْمَا جَم ‏ مَعْوعِيره 
إه//ه 2000 //ه/م/ //و/و/5 
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والخْرّم» والخرّب» والشْتّر أ نواع من أنواع الحَرّم» ومواعلة ثقية يتحاشاها 
الشعراء» وهي تجري مجرى الرّحاف في عدم اروم . 


وأمّا بالنسبة إلى عروضه وضربهء فيمتنع الكف في «مَفاعِيْلُن» الواقعة ضَرَيا 
تحاشياً للوقوف على حركة قصيرة» لكنه يسوغ في عروضه كما في خشوه. 


بحر الهزج 


ويمتنع القَبْض في عروضه وضربه الصّحيح لقبحه فيهماء كما يمتنع في 
ضربه المحذوف (فَعُولُن) لتفادي الوقوف على حركة قصيرة . 
- شيوعُه وَاسْتِخْدامُُ : أكثر ما يصلح هذا البحر للغناء» وقيل إِنْه سمي بذلك من. 
«الهزرج». وهو الغناء.» كما يصلح لسرد الحكايات. والحبوار('», والحكم. 
والرُهديّات. ولا يصلح للأمور الجدَّيّة كالمدح» والحماسة, والفخر, والاعتذار. 
ويشيع عند الشعراء المولعين بالبحور القصار كالبهاء زهير» ومن أجمل قصائده 


على هذا البحر: 


لا يستعمل إلا مجزوءاء وله عروض واحدة صحيحة (مفاعيلن) لها ضربان: 


أ ضرب صحيح مثلها (مَفاعِيلْنْ) . 


ب - ضرب محذوف (فْعُولنٌْ). 
4 - نماذج منه : 
رَننثك 9 إلى وججهي 
ء. 07 ع. ع 
قائياتيت لها حيتي 


با طاعن السبخبير 
بأ لفاظٍ هي ا :. لتشخير 


ظكر اا اشر ال ك0 77 تم 


)١(‏ ولذلك أكثر منه شوقي مسرحيتيه «مجنون ليل». و «مصرع كليو بتراء. وغيرهما. 


أيا من لامّ في الحبٌ 
ولا “كتان ,عولة .هناد 
ميزنا واللهوجوىئ تفل 
وَمَنْ لا يَعْرِفٍ الخَيِر 
ججميل الوَجهٍ أخلاني 


بحر الوافر. 


ولتطوق نئي :متنا 
ولا شخ .ول فلا 


ل 2 0 
يت البميد اللجود 


00 7 هم 2 2 0 . 3 
نعم يااوحد الناسٍ على الا بين والراس 


ولا تجَرّ مِنْ الموتٍ إذا لحل يوادِيكا 


بحر الوافر 
أ-وزله: 0 ته : 


وشَذّ استعماله تام كقول الشاعر: 


0 2 ل ا ع :5 


إذا عَضِبَت بسو قَطَنٍ على مَلِكِ عَنَت لَهُمُ الوجوهُ إذا هُمْ عْضِبُوا 
ذا عضِبَت بو قَطيْنْ عَلَىْ مَلِكنْ عَنت لَهُمل وجوه إِذَا شمو عَضِبِو 
//// /إلوه /رإه/// 5 لله 


١‏ - تسميته : سمي بحر الوافر بهذا الاسم لوفور أوتاد(١)‏ تفعيلاته ‏ وقيل لوفور 
حركاته. لأنه ات في تفعيلات البحور المختلفة حركات ا في تفعيلاته 
المبينة في الدائرة 


- مفتاحه : 


بُحَوْرٌ الشعْر وافرغيا عمييل. .تفامفكة مفاعدن شرن 


(1) الوتد هو ما تألّف من متحرّكين فساكن (وتد مجموع)» أو من متحُركين بينهما ساكن (وتد مُفْروق). 


بحر الواقر .22777 ١6‏ 
٠ 7‏ برعم .ع 
؛ - تحروضاه وأَضْرٌيُةُ : الشائع في هذا البحر عروضان وثلاثة أضرّب : 
أ- العروض الأولى مقطوفة0" (ِقَعُولُنْ), ولها ضَرْبٌ مثلها (قَعُولُنْ), نحو 
قول عمرو بن معد يكرب : 
إذا لَمْ تستَطغ سَيْعَاًفَدَمَُهُ وجلورْهُ إلى ما تَسَتَطِيعٌ 
إِذا لْمْ تس تطِع شِيْئَن فدغهو وَجَاورْهُو إلى مانس تطيعو 
//و/و/ه //ه/ه/ه انان //لو/وله 2 /إلو/و/ه //و/. 
اتن تفايتلن قلرأن 2 تنايئان تغديلن قت 
وأجاز , بعضهم القبض2'») في هذه العروض . أما ضربها . فيجوز فيه القصر» 
فيصبح «فقعول» . 
5 العروض الثانية مجزوءة29 صحيحة(*1) (مُفَاعَلَنْ)» ولها ضريان: 


١‏ - ضرب مجزوء صحيح مثلها (مُفَاعَلَتن). نحو قول الشاعر: 


3 7 5 اه ل ع 93 له هام --40 4 
اهاجك منزل اقوى وغير أيه الغير 
0 #ى عه هم ل #هساسماءعه© رمع" إعبمه 
اها جك من زِلن اقوى وَغَبِير | يهل غيرو 


|5 /ه/] //// /هم/م/ 


(١)أي‏ أصابها القظفء وهو إسقاط السبب الخفيف (المؤلّف من متحرٌّك وساكن) من آخر الجزء 
وإسكان الخامس المتحرّك . 

(7) هو حذف الخامس الساكن. 

(*) هو حذف ساكن السيبب الخفيف. سكين ترك نحو قول الشاعر: 
فت أبَا مَرِيْكٍ كان نحيا فَيَفْصُرٌ جِيْنَ يُبْصِرْهُ شَرِيْكُ 


وََقُرَّكَ عَنْ تَدَرْبِهٍ 0د كان 21 القن كذ 
|إورإ/ه ‏ إإو/إلة 30 /إع/و/ه |إإه/ه 2 /إلءه 
(5) في هذه التسمية بعض التجوز إذ البيت هو المجزوء لا العروض . 
(5) أي سليمة من العلل . 


8 . ب بحر الوافر 


نب - ضرب مجزوء |2000 ا » وشاهده : 
ب - صرب مجزوء معصوب” ١‏ ( ( 


0500 /إعرر/ة ‏ /إملولة 
ويجوز العصّبٌّ في هذه العروض, ولا يجوز دخول أيّ زحاف على 
25 0 
ه ‏ شُوادُه: من شوادً هذا البحر أن يأتي الضرب المجزوء مقطوفاً (فعولن)» كقول 
الشاعر: 
تكينك بوتا نز للك اك .كاه طيان رين 
بَكَيْتَ وَمَأ | يُرْدْدُ َكَل بُكءُ عَلَْ ‏ حَزِينِي 
70 /إمرب/ه ‏ /إو/ة 
مُفاعَلَنْ ‏ مُمفاعَلئنْ مُفَاعَلن ١‏ فَعُولُنْ 
ومنه أن تأتي العروض والضرب في المجزوء مقطوفين» نحو قول الشاعر: 
متيل ابن فتن (البالدفنه دعري 
يله أ تِهَمْمِيُ وَأنْبدْدَهُْ رَذْكْرِيْ 
(إعربله ‏ /لورة ‏ //مروه 2 /إم/ة 


عو يم 
٠.‏ 


تاكن قثولن جيان ‏ قَعُولن 

5 - زحافاته وعلله : يجوز في حَشُو هذا البحر: 
أ- العصبء فتصبح به «مُفاعَلئن : «مَفاعِيْلْن»» وهذا الزحاف سائِغ يكثر 
دخوله على الوافر» ويقرّبه من الهزج©2, وعندما تعصّبٌ جميع تفعيلات (أجزاء) 
الوافر المجزوء. لايبقى بينه وبين الرّج فارق. وقد نبدأ بقراءة قصيدة فنظنٌ أنها من 


(5) وزنه: 


مَفَاعِيْلُنٌ مَفاعِيْلُنُ مَفاعِيْلُئنْ مَفاعِيْئُهُ 


بحر الوافر .3 سسا 168 
الهزج» ولكن حين نرى بعض تفعيلاتها على «مُفاعَلَتنُ» يتبيّن لنا أنها من مجزوء 
الوافر. ومن أمثلة العصب قول الشاعر: 
إزالم تحط قها ندفة وجباوزة إلى نا حطسم 
أل ند تبلغ ختقن فدهو ١‏ جاوز إن مقن تيئر 
//و/و/ه //م/ //و/ه //و/و/ه 2 //و/و/ه //و/ 
وفي «مفاعِيْلُنَ» المعصوبة تجري المُعاقبة2'0 بين يائها ونونهاء فيجوز حذف 
الياء على أن تبقى النون؛ فتصبح «مفاعِلُنُ», أو حذف النون على أن تسلم الياء» 
فتصبح «مفاعِيْلُ». والعصب في الوافر حسن . 
نات الغيفا 6 وبه تصبح «مفاعَلئن) : «مَفاعِلْن.. نحو قول الشاعر: 
تعفئ إرسمة الآزروا' .خخ من صضبا وفن شمسل, 
ني زد عَهزازها 0 ُمِرْصَيْنَ وَيَِْنَينِ 
//و/ه //و/ه /// //م// 
والععقل في الوافر قبيح . 

ج - النقص””" , وبه تصبح «مُفاعَلئن) : «مَفاعِيْلٌ». نحو قول الشاعر: 
تساي يه ماس ١‏ ليون رتت ف 
ِسَلْلام َدَارْنَ ب حَمِيرِنَ كبَاقِلُ خ 0 لَقِس سَحْقٍ يَِمَارُو 
//إم/ه/ 2 /لو/ه/ 304 /إو/ه/ ///0/ //و/ه 

والنقص في الوافر صالح . 
)١(‏ هي تجاور سببين خفيفين في تفعيلة واحدة أو تفعيلتين متجاورتين سَلما معاً من الرّحاف» أو روجف 
أحدهما وسَلمٍ الآخرء ولا يجوز أن يزاخفا معاً. 
)١(‏ هو حذف الخامس المتحرّك من التفعيلة . 
(") هو حذف السابع الساكن وتسكين الخامس المتحرّك من التفعيلة . 


حل بحر الوافر 


د العَضُبء وهو حذف الميم من «مفاعَلَيُن» الأولى السالمة0©. فتصبح 
«فاعَلئن». قن إلى (مفتَعِلْن 0 نحو قول الشاعر: 


إِنْ ل الشَعه عدا سدم نَجَنْبَ جار بَيْعِهِمْ القع 


إن نَرْلْش شِنَاءُ بدأ رِ قَومِنْ ناكا 00 افر 
إه///ه /إله///ه //ه/ه /إ/ه///5 إ/ه///؟ 2 إله/ه 


تبن امفاغكئن قكولن 0 مفامكن مفاقكئن قثرلن , 
- العقص. وهو حذف الميم من «مُفاعيل» المنقوصة. فتصبح «فاعيل» 
ونقل إلى «متعورل نحو قول الشاعر: 
م م ملك رَؤْفُ 5 5 جيم ددا رك برَخمَههٍهمَلكت 


زلان لعن رون نحن ١‏ تارك برشنيهي لكر 
/ه/ه/ 21000 /له/ إله///ه ‏ /لول/له //ه/ 


6و 


سور عار لشي لض كه 
د و- القضمء وهو حذف ميم «مفاعيلن» الأولى المعصوبة. فتصبح ١‏ 
تعن . وتنقل 0 كن نحو قول 0 


ما كَالْو لَنا سَدَدّنْ 65 تفاحش قو له واتز بِهجِرِي 
إزه/ه/ه //م/ 1 /////0 "2 /إه/// /إلو/ه 


إن 


تلكوأ مفافككن فون 0 غفاضكئن مُنامكن تكرلن 
5 الجمم. وهو حذف الميم من «مفاعلن» المعقولة. فتصبح «فاعلن». 


ءِ 3 واس 7 عه رم مام 4 0 2 ٌ 

انت تنه حير من ركب المطايا واكرمهم ابا واخا واما 
ع م -ه0 ا سورهم رعف يروم عرم رظ م م مره 
أنت خخي رَمَنْ رَكبّل مطايا واكرمهم ابن واخن وامما 


/ه//5 /ل/ممم/ // //و///ه "2 //5//0 2 /إمله 
أن ماعن قثوأ 2 مفاغكئن مفاغكئن كول 


)١(‏ أي التي سلمت من الزحافات. 


عو لواف تج 1511 

والنفيه والعقصء. والقصم. والجمم كلها خحرم0ك, وقد اختلفت 
أسماؤها لاختلاف التفعيلة التى دخلتها من حيث السلامة ونوع الزحاف الذي 
فيها. والخرم من العلل الجارية مجرى الزّحاف في عدم اللزوم . 

اناكطللةفة تق نتصيلها عند يفصي تروضبية واتتره . 
- شيوعُه واستخدامه: هذا البحر كثير الطواعيّة يشتدٌ إذا شددته. فيصلح 
لموضوعات الحماسة. والفخر. والمدح. والهجاء. وما إليهاء وَيَرف إذا رققته» 
فيصلح لموضوعات الغزل» والرّثاء» والوجدانيّات» وما إليهاء ولذلك نراه كثير 
الشيوع في الشعر العربي قليمه وحديثه . ومنه معلقة عمرو بن كلثوم » ومطلعها: 
ع و2 اه 2 اشدواان._ أج :2 و و ا لطزة" لاز 

ومرئيّة المتنبّى فى والدة سيف الدولة» ومطلعها: 

عند التشرفية والعوالن_ .ورفلا المتكون يع قال 

وقصيدة أحمد شوقي «سَلُوا قلبي». ومطلعها: 
ارا نلعن غيداء تيل تابي 'الشر شن الشيناك للاصمطاها : 
رمه 82” 0 2 ا ال 2 7 ل «ه 
ويسال فى الحوادث ذو صواب فهل ترك الجمال له صوابا؟ 
/ - خلاضته : وزنه في دائرته : 

ع هب 
له عروضان وثلاثة اضرب : 
العروض الأولى مقطوفة (فعُولِنْ). ولها ضرب مثلها: 
12 ” 6 :5 لَْنّْ ا ا لَنّْ 
العروض الثانية مجزوءة صحيحة (ِمُفاعَلَتنُ)» ولها ضربان: 


(1) راجع والخرم» في مادّته. 


ا تت 2 بحر الوسيم 


أ- ضرب مجزوء صحيح مثلها (مُفاعَلَدنٌ) : 


ل ف #4 2 ٠:‏ 


0 


ب - ضرب مجزوء معصوب (ِمَفاعِيْلن) . 


4 - نماذج منه: 

جز اجات التنا لها العام 
إذا ع الفطام لنا صَبِيٌٍّ 
207 إِنْ وَرَدْنَا الماء يا 
نَرَلْنَا 2 تسيا ايها 
4 سرض الصَدِيق بحسن وه 
0 قبل الاوال ف فيه 


0 ا 00 مه 


وله لياه ماخ اللسان 
جو يه ال ياه تباحاينا 
وَيَتَشسرتُ غَيرنا كدرا وطنهيننا 
خُنوٌ المُرْضِعَاتٍ على المُطِيم 
إذا.ها كان ذا ملق لتعيم 


70 
بدب 


إذا ‏ ما زدْتَهة ‏ نظرا 
إذا مالم أجذده مِنَ الكرام 


بحر الوسيط 
هو بحر المستطيل . راجع : وبحر المستطيل) . 


هو بحر الممتدٌ. راجع : وبحر الممتد). 


البحور الشعرية ب 1١8‏ 


اجون الشعرية - 

هي الأوزان الشعريّة أو الإيقاعات الموسيقيّة المختلفة للشعر العربيّ . 
وسَمَي البحر بهذا الاسم ولأنه ) شبه البحر الذي ا بما يُْترَفُ منه في كونه 
يوزن به ما لا يتناهى 000 

وهذه الايقاعات "الموسيفكة الشعرثة اعتمدها الشعراة» فالفتها الآذان: 
وطربت لها النفوس. فاعتمدها عاد طوال قرون عِدَّة حتى جاء الخليل بن 
أحمد الفراهيدي الأزديء افاستخرج صورها الموسيقيّة, وسَكبها في قوالب. 
هاما بحرراء وأعطى لكل بَحْرٍ منها اسماً خاصّاً. ما زال يُعرف به حتى يومنا 

هذا. والبحور التي استخرجها الخليل خمسة عشر وزناً هي لكل البحور المعروفة 
اليوم ما عدا بحر المتدارك الذي وضعه تلميذه الأخفش. وهذه البحور هي, 
حسب تسلسلها في دوائرها: الطويل. والمديد. والبسيطء والوافرء والكامل» 
والهزج. والرجَزى والرمل, والسريع» والمنسرح. والخفيف. والمضارع». 
والمقتضيثك: وال والمتقارب”©. وقد أنكر الأخفش وجود المضارع. 
والمقتضب. وقال الرْجَاج: إنهما قليلان حتى إنه لا توجد منهما قصيدة لعربيّ» 
وإنما تروع هن كل بوالحه وتية) «الليت أوالكان ولا عسوي نيما الامو 

من العرب. ولا يوجد في أشعار القبائل . 

ويُروى أنْ الذي دفع الخليل إلى استقراء الأوزان الشعريّة رؤيته ما اجِتَرَأ 
عليه الشعراء المحدثون في عهده من الجَري على أوزات لم تسمع عن العرب» 
فهاله الأمر. واعتزل الناس في حجرة يقضي فيها الأيام يوقع بأصابعه ويحرّكها حتى 
خَصر أوزان الشعر العربيّ. وضبط أحوال قافيته . 

والنهُج الذي انتهجه الخليل في وَضع بحوره» ينطلق من كون الكلمات في 
ا 0 0 


قن ويا مارفا ل تجسيينا مالسا قرب للد نشي 


يبب عدي يب كذ اللزنية 
العربيّة مؤلفه امن دكات تناكاك وهذه تحني ولق النطق نوا الاين 
كتابتهاء فكُلٌ ما لا يُنطق به يسقط في الوزنء ولو كان مكتوباًء والعكس بالعكس . 
وهذه المتحرّكات والساكنات تجتمع رُمَراْ في مجموعات سَماها تفاعيل» 
فاعلائن: مُسْتَفْعِلُنْء فاعِلائنْ . 
راجع : «الكتابة العٌروضيّة». و «التفاعيل»» وكل بحر في مادّته. 


هي وأن يفكر الشاعر يسيراء ويكتب مرنيفا إن حضرت القع إلا أنة غير 
بطيء ولا مُتراخ » فإنٍ أطال حتى يُفرط أو قام من مجلسه لم يُعَذَّ بديهاً. . . ومن 
عجيب ما رَُوِيّ في البديهة حكاية أبي تمّام حين أنشد أحمدٌ بن المعتصم بحضرة 
أبي يوسف يعقوب بن إسحاق بن الصباح الكنديٌ؛ وهو فيلسوف العرب (من 
الكامل) : ١‏ 
5 هم 2 9 وج 1 
المسلمين بصعاليك العرب! ومّنْ هؤلاء الذين ذكرت؟ وما قَذْرّهم؟ فأطرق أبو تمام 
يسيراء وقال: 
لا تتكروا ضَربي لَه مَنْ كُونَهُ ممقلا شروداً في الندى والباس 
شالك كذ صرت الأفنل لسورو.. . تمن المشكباة والتراشض 03 

2 2 ل 

فهذاء أيضاء وما شاكله هو البديهة. وإن اعْجَبَ ما كان البديهة من أبي 
مام ؛ لأنه رجل مُتصنع, لا يُحِبُ أن يكون هذا في طبعه. وقد قيل إِنْ الكنديّ لما 


(1) المشكاة. كوّة فيها مصباح. والنبراس: المصباح. وفي البيت إشارة إلى قوله تعالى: «اللَّهُ نور 
السماوات والأرض مَثَلُ نُورِهِ كَمِشْكاةٍ فيها مصباحٌ المصباحٌ في رُجاجة» (النور: 80). 


براعة التخلص 2 ل بل ١55‏ 
عر تتام قال هذا الف قليل القمرم لاله رامن فاده وسيموث قزيياء 
فكان كذلك . 
وقد كان أبو الطيّب كثير البديهة والارتجالء إلا أن شعره فيهما نازل عن 
طَبَقته جدّاًء وهو. لعَمْرِيء في سَعةٍ من العذرء إذ كانت البديهة كما قال فيها ابنُ 
الرومي (من البسيط) : 
ار الرٌَوَيَةٍ نار عد تمد وللنديدينة نارّذاتٌ تلويح 
وَفَد يُمَضَلَهِا قَوْمٌ لِسُرْعَتها لكنها سُرْعَةٌ تمْضِي مَعّ الرّيْح, 
وقال عبد الله بن المعتزٌ (من الكامل) : 
والقولُ بَعْدَ الفكر يُوْمَنُ زَيْعُهُ شَثَانَ بَيْنَ رَوِبَةٍ وَبَدِيْهِ 
وس الشعراء مَنْ شِعْرَهُ في رويته وبديهته سواء عند الأمْنِ والخوف لقدرته» 
يسكرنة جاقةة وقوة غريزته. كَهُدْبة بن الخشْرّم العذريّ. وطرفة بن العبد 
البكرى. :-2308, 


براعة التخلص 
هو انتقال الشاعر مِمَا بدا به قصيدته من نسيب» أو وقوف على الأطلال» أو 
نعت الوبل وذكر القفار. إن بوصرع لصجدمه وغالا فا ركرة ذلك في المدح. 
نحو قول المتدبّي في مدح كافور بعد أن استهل قصيدته بوصف نوقِه (من الطويل) : 
تَسَواضَِد ناور سوارة ميرو وثن قضبن التشر استكل الستراقيتنا 
راجع : «الخروج»» و «الطَفْر أو الانقطاع». 


البري 


.١9”5-1١55ص‎ ١ ابن رشيق: العمدة. ج‎ )١١( 


راجع : «بحر البسيط) . 


هو الرّجل الذي يتضمّن الهزل» والخلاعة» والإلحماض. وفيما يلي جزء من 
بلّيقَ نظمه صفي الدَّين الحليّ في شكوى مشقّة الصوم في شهر رمضان : 
أي( معي إن كنت مثلي خبير 2 نشرب الخمر بالصَّغير والكبير 
50 بي الوقت ضاق ياقوم وأ العا نك سات خسو تصوه 
في أوان لذَّتي يجيني الصّوم صب لحالي وانْظر لذا التعثير©» 
قالوا: ذا الصّوم مُبِارَكِ التعريض يصدقوا صب تراه طويلاا عريض 
ولجاليه شييية الامو يدقن .ركاه عسي بجبال الجر 
أيش تشير لي بالله نصوم يا رئيس ما فزع إلا عند الملاح ننتحيس7) 

وراجع : الرّجل . 

البند 

نوع من الشعر نما في جنوب العراق. وشاع فيه وفي منطقة الخليج العربي 
فترة قصيرة من الزّمنء ثم انصرف عنه الشعراء. وهو لا يتقيّد بأسلوب الشّطرين إلا 
ادرأء يُكتب على هَيْئّةَ لش ويقوم على أساس التفعيلة مُخالفاً بذلك كلّ 
أساليب الوزن العربيّ السابقة» ويبّنى على بحر الهزج وبحر الرّمل دون غيرهما من 


)١(‏ أيا: هيًا. 

(؟) صب لحالي: ازث لحالي. 
(7) التعثير: سوء الحظ. 

(:) القير: القارء وهو «الزفت». 
(0) ننتحيس : يلحقني النحس. 


المثك” عي ب سج كت تسن ع7 1١5/5‏ 


البحور الشعريّة يجمع بينهما ويُكرّر الانتقال من أحدهما إلى الآخر عَبْر القصيدة 
كلّهاء مع غلبة تفاعيل بحر الهزج. وخاصّة في'النماذج القديمة منه. 

ويُعتبر البند نموا متطوراً متفرّعاً عن العروض التقليديّ دون الخروج عنهء 
ولكنناء مع ذلك لا نستطيع اعتباره شعراً حُرّاء أو نثراً إيقاعيّاء إنّما هو فنّ شعريٌ 
قائم بذاته. وأقرب إلى الشعر من الشُعر الحرّ أو النثر الإيقاعيّ . والجامع بين . 
الشعق الح والتشد اهو إامتهها عن أساسن «التفعيلة: :دوة الشطن. وببدى أن 
القدامى من شعراء البند كانوا يلتزمون. غالباًء قافية واحدة في ختام بنودهم, أمّا 
الزُحافات والعلل الجائزة في البند. فهي نفسها التي تدخل بحر الهزج وبحر 
الرّمل . 

ويبدو 93 0 من نظم البند هو معتوق الموسوي ١5١5(‏ م/ه١٠‏ ه_- 
5 م//80١٠‏ ه)ء فقد جاء في ديوانه خمسة بنودء أولها في وصف الآيات 
السماويّة. وثانيها في وصف الآيات الأرضيّة والثالث في ذكر إرسال الرسل. وفي ' 
الرابع والخامس مدح, ومن البند الأول قوله : 

أيُها الرَاقِدُ في الظُلْمَة 

به طرَفٌ الفكرة 

مِن رَفَدَة الغفلة) 

وان ار القدرة 

وآجْلُ غَلَْس الحيرة 

في فَجْرٍ سَنى الخبرة . 

وَآرْنْ إلى الفلكِ الأطلس والعرش 

وما فيه من النقش 

وهذا الأفق الأدكن 

في ذا الصنع المتقن 

والسبع السماوات 


64" البيت 


ففي ذلك آيات 

كَشَفْت قدرتهعن غرر الصّبح . . . 

ولعلّ أشهر بَنْد ما قاله محمد بن الخلفة المتوفى سنة 18179 م/7417١‏ هى 
في مدح الإمامين الكاظمين. ومطلعه: 

أيُها اللآثِهٌ في الحُبٌّ 

دع اللو عن الضّبّ 

فَلَوْكُنتَ تَرى الحواجب الزجّ 

قُوَيْقَ الأعيّن الدّعْج 

أو الخد السّقيقيّ 

أو الريق الرّحيقي 

أو القدّ الرشيقي 

الذي قَدْ شابه الْعْضَنّ اعتدالا وَآنعطافا . 


البيت 


هو مجموعة كلمات صحيحة التركيب» موزونة حسب قواعد عِلم العروض» 
تكون» فى ذاتها. وحلة مو سيقيّة تقابلها 3 تفعيلات معيئة . 


سمي البيت بذلك تشبيهاً له بالبيت المعروف. قال الشاعر (من الطويل) : 


سمه الل 3 #ارة م ابي #اودع ارة ب6 2 5 5 1 د قعام 
وبيت على ظهر المعططي بنيته باسمر مشقوق الخياشيمٍ يرعف 

ويتألف البيت الشعريّ من شطرين متساويين وزنا يسمى كل منهما مصراعا 
أو قسيما. ويُسمّى المصراع الأوّل صَدْرا والثاني عَجرَا. وتسمّى التفعيلة (الجزء) 
الأخيرة من الشطر الأوّل (الصدر) عروضاً. وتسمٌّى التفعيلة الأخيرة من الشطر 


البيت التام ٠/ا١‏ مح ““#تت#كلتتت 0ك 


الثاني (العَجز) ضَرْباَء وباقي تفاعيل البيت الشعريّ يُسمّى حَشُواًء وفيما يلي 
رسم بياني لبيتٍ من البحر الطويل : 
الصّذّر الجر 
إذا لقره لكاتو ين اللزم ريك مكيل روا تر سدم بجييل 
إِدْلَمَرْ علَمْ يَذئل ملز م عِرْضْهْرْ ‏ تَكُللُ ردائِنيرُ تَديْه ‏ جَمِيلر 
//د/ه ‏ /إم/ه/ه ‏ إإو/ه ‏ /إو//ة 0 /إو//ه   ///‏ وه 
فَعُولُنْ مفَاعِيْلُنْ فَعُولُنَ مَفاعِلُنْ فَعولُ مفاعِيِلُن فَعُولٌُ فَعُولْنَ 
الحشو الخروض الحشو الضرب 
وللبيت الشعري أسماء عَدَّة تختلف باختلاف بنيته وغيرها. راجع المواد 
التالية . 


والبيت جزء من أجزاء «المُوشح» . راجع : «الموشح»» الرقم 5» الفقرة ز. 


البيت التام 
هو البيت الذي استوفى جميع تفعيلاته كما هي في دائرته. وكان حكم 
العلل واحدا في جميع هذه التفعيلات» لد فرق في ذلك بين العروض22, 
والغيرب6©3),والخشو) .. بوهذا النترلف الآ يضيتق إلا على التوم الأولدمين 
الكامل. كقول عنترة : 

ا 0 عه ا لل ا - )هه الى 
وإدا صحوت فما اقصر عن ندى وكما علمتِ شمائلي وتكرمي 
//ى/م/] ///0) /إ. 2 1 2 ///آ|أإ]2 

)١(‏ هي التفعيلة الأخيرة من الشطر الأول من البيت. 


(؟7) هو التفعيلة الأخيرة من الشطر الثاني من البيت. 
(؟) هوكل تفعيلات البيت الشعري ما عذا تفعيلتي العروض والضرب. 


١/١‏ 20 البيت الصحيح 


وأول الرّجزء كقول الشاعر: 
ار المشلتئ :]ة شيتى سان . :شر ترى ايانهنا وثيل المرمر 
/ه/ه// إزه/ه//ه 2 /و/ه//ه /إه/ه//ه /و/و/0 /ه/ه//5 
ولا يُسمّى الهَرَّحء مثلاء تام لأنه مجزوء, دائماًء فلا يستوفي جميع 
تفعيلاته في دائرته» وكذلك المديد. والمضارعء والمقتضب, والمجتتٌ؛ لأن 
حكم الزّحاف والعلل مختلف فيهاء فالقيض”'" واجب في عروضه لكنه جائز في 
حشوهء ومثله المتقارب حيث يجوز الحذف©22 في عروضه دون حشوه. وكذلك 
التفقيق يك يجوز التديعنيف0) فى ضري ةلأ في حقو 


وراجع : «البيت الوافي» 5 


البيت السَالم 
هو البيت الذي سَّلِم من الرّحافات والعلل مع جواز دخولها عليه» نحو قول 
عنترة (من الكامل) : 
وإذا صَحَوْتُ قما أقَصَّرٌ عن نَدىّ وَكَماعَلِْتِ ضَمائِلي وتَكرُّمِي 
//// /7/ ل //له//ه 2 /إ/ه/له ْ ///2/|0 


البيت الصّحيح 
هو البيت الذي خلا من العلّة مع جوازها فيه. ومثاله قول الشاعر (من 
المتقارب) : 
)١(‏ هو حذف الخامس من التفعيلية . 
(؟) هو إسقاط السبب الخفيف من آخر التفعيلة . 
(م) هو حذف الحرف الأول أو الثاني من الوتد المجموع . 


نيت القاهم بذافه: عت حتت 11/7 


لا لنجاتي غناة يي فلن يفل تعر تفلا 
//و/ه ‏ /إو/ه 2 /إ/ه ‏ /إ/و/ه //ل/ ‏ /له/ ‏ /إلو/ه . //ه/ه؟ 


8. 


فعولن فعولن فعولن فعولنْ فول فول فمعولن فعولن 
البيت القائم بذاته 
هو الذي يُعتَبّر وحدة كاملة» فلا يُعْتمد على غيره في تمام معناه. نحو قول 


يهاس عه ماه 7 ار ل از مهام يا م عم ام عم رم مه ص ا ل 
إذا انك ككرت الكري ملكنة-. ١وإن‏ الث اكتركت اليم تمرذا 
ويقابلة «البيت المضمّن»). و«البيت المعلق». راجع كلا في مادته . 


م606 4 6 و 
بيت القصيد أو بيت القصيدة 
هو أَحَسَنٌ أبياتها . فبيت القصيد في «قصيدة البردة» التي ألقاها كعب بن 
إن« المرمجول. انور ستفكاء ويج اميد ين تنوف الله رفسول 


وَيُروى أن النبي عندما سمع هذا البيت خلع على الشاعر بُرْدته (ثوبه 
المخطط). فعُْرفت قصيدته ب «قصيدة البردة). أو «البردة» . وقد اشترى يعاوية بن 
أبي سفيان هذه البردة من آل كعب بن زهير بمال كثير»ء وبدأ الخلفاء. منذ ذلك 
العهد. يلبسونها في العيدين . 


وبيت القصيد في قصيدة الأخطل «خفٌ القطين» هو (من البسيط): 


لاف المتره بزالم ون نافيك “زفت الله تتشت بيه الشيطة 


عو سس البيت المداخل 


البيث المجزوء 
هو البيت الذي اسقط منه جزآن. واحد من آخر صدره.ء وثانٍ من آخر 
عجره فإن كانت أجزاؤه ثمانية» أصبحت بِالجَرْء سبّة كما في مجزوء البسيط. 
والمديد. والمتقارب., والمتدارك. وإن كانت ستة» صارتء بالجزءء أربعة كما 
في مجزوء الوافر» والكامل» والهزج. والرّجَزء والزّملء والخفيف, والمضارع» 
والمقتفب والمحتته 


وتنقسم البحور الشعريّة بالنسبة إلى البجَرْء إلى ثلاثة أقسام : 
١‏ بحور يمتنع فيها الجَرْء وهي ثلاثة : الطويل» والسّريع» والمنسرح . 


؟ ‏ بحور يجب فيها الجزء. فلا تستعمل وافية» غير مجزوءة, وهي خمسة: 
المديد. والهزج. والمضارع , والمقتضب. والمجتث . 


*- بحور يجوز فيها الجزء . فجاء منها الوافي والمجزوء على السّواء 
وهي ثمانية: البسيط. والوافرء والكامل, والرّجَزء والرّملء والخفيف, 
والمتقارب » والمتدارك . 


البيت المُداخَل أو المُدْمَجٍ أو المدّوّر 
هو ما فيه كلمة مُشتركة بين شطريه (صدره وعَجُزه)» وَيُسّمِىْء أيضاً 
«موصولاً». و«مُتداخلا». وهو يحدث في 1 البحور. ول نكما الأبيات 
المجزوءة منهاء «وأكثر ما يقع ا في عروض الخفيف. وهو حيث وقع من 
الأعاريض دليل على القوّة, إلا أنه في غير الخفيف مُسْتتْقَل عند المطبوعين» وقد 
يستخفونه في الأعاريض القصار كالهرّجء ومربوع الرّمل» وما أشبه ذلك)0©. 


)1( ابن رشيق :العمدة. ج 2١‏ ص ١/7‏ - ملا ١‏ . 


البيت المسئد 0 19/8 
والبيت المدّور يكتب بثلاثة أشكال مختلفة : 
١‏ كتابة الشطرين متواصلين دون ترك فاصل بين الصّدر والعٌجزء نحو قول 
الشاعر (من الكامل) : 
0 07 01005 ار اوي 62 7 00 عه 
النشر مِسْك والوجوة دَنانِيرٌ واطرافٌ الاكفٌ عَنْم . 
١‏ - كتابة الكلمة المشتركة بكاملها في الشطر الأوّل أو الشاني» وفصَل 
- عداةه 
الشطرين, وكتابة الحرف «م» بينهما للدلالة على أن البيت مدّور: 
2ه هي هم 0 85 9 0 ا ل م2 ام 
لتر يشلك والنؤضوة دانير م.. ..واطراف” الأكنت1 خنا 
- تقسيم الكلمة إلى قِسمين حسب ضرورة الوزن» وفصل الشطرين : 
مه م .6 ئ# 2 ه بي 6 ع ع . 2 ا 0ه 
المتشر مسك.» والوجوه دنا ثيرء واطراف الاكف علم 
ومن الأبيات المدورة البيت القائل (من مجزوء الرمل) : 
له يم نذا الحيت اتيك حت عبزيرز ذو آنققام 
لد 5 تسا عن دموع تا يوم جاءت تودع 
0000-2 5 َه 7 5 ِ 0 5 5 4 0 ع 7 5 
يوم اشكو الجوى خضت عيء وتشكوء فساس مع 
وقول شوقي (من مجزوء الرجز) : 
عَضِْانَ قَدْهَدَدَ بِالصَرْبِ م إن لت بيضوت 


و انا 


هو الذي خولف فيه ما يُراعى بين الحروف والحركات التي تقع قبل الروي . 


مسح لطعميجصد يفت امبر الوا ا لوي ع حر وتم متت البيت المشطور 


هو أنواع . وسنتناول هذه الأنواع في «القافية) » الرقم 3 الفقرة وه . 


و م 
البيت المشرع 
هو الذي دخله التشريع» وهذا عبارة عن أن يزيد الشاعر إلى البيت زيادة 
تجعله من وزن آخر. را جع : «التشريع»). 


ع 8 
هو الذي حُذِفَ شطره. ويُعَْبّر شطره الباقي بيتاً عَروضه(© ضربهُ9©). ولا 
يستعمل من البحور مشطورا إلا بحر الرججزء وبحر السريع. ومن مشطور الرجز 
قول أبي النجم العجلي : 
المحيي لله لبون المجزل, 
0 ار 3 يبيل :لم سل 
3 2 00 
2 3 َ- 03 5 9 ل 
غضبان ان لا نلذدك البيينا 
انان با ذلك :فين ١‏ «الكرينيا 
اس +ع م 5 0 
وإنما ناخذ ما اعطينا 
ومن مشطور السريع قول رؤبة بن العجاج: 
يا ادم 3 التمحد رين الجصارود 


(1) العروض هي التفعيلة الأخيرة من الشطر الأوّل من البيت الشّعري . 
(7) الضرب هو التفعيلة الأخيرة من الشطر الثاني من البيت الشعري . 


البيت المشطور المنهوك ‏ ل/ا١ا‏ 
و 2 م عم م م َه 1 0 
والعود قذد ينبت فى اصل العود 
تحزارن» اميق اانه اكبيد 
واعتبر العروضيون كل شطر من هذا النوع من الرجز والسريع بيتا لأسباب 
عدة منها: 
١‏ أن الشاعر يلتزم فيه القافية التي تلتزم عاد في آخر البيت الشعري . 
؟-أنَّ كتين التضائد ذات الأبيات المشطورة تتأف من عدد مُفْرّد (غير 
0 فإذا لم نعت تعتير الشظن بيتأ لأصبح فقيراعا واحداً : د بلا عجزى أو 
عجرا بلا صدر. 
ه أن آخر الشطر قل يعغرية من العلل :ما موخخاص «الصرت :دون العروض» 
كقول الراجز: 
ين 7 ع سه ه 
بكي عدي لكي والتسحية 
فقوله : «جاريّة - جَارَبِيَةُ - مَفُعُولن» جِرْءٌ أصابه القطع("2» والقطع غير جائز 
في عروض الرجز. 
4د أن أواغن الآبيات المشطورة قد تعن نبهناء الشكت»: كقول الراجق 
السابق. والعروض ليست من المواضع التي يجوز إلحاق هاء السَّكتٍ بها؛ لأنها 
ليست من مواضع الوقف . 


البيت المشطور المنهوك 
هوالبيت الموحّد. راجع : «البيت الموحٌد». 


. هو حذف ساكن الوتد المجموع في آخر الجزء. وتسكين ماقبله» وبه تصبح «مُسْتَفْعِلُنُ ) : مَفْعُولْن)‎ )١( 


/ا/لاذ  _‏ دل البيت المصمت 


مه ع كن 
هو الذي دخله 006 فتتوافق عروضه مع ضربه في الوزن والرّويّ 220 
كما هي الحال في البيت المقفى . إل أن الموافقة. هنا تتم بتغيير في العروض 
إن بزيادة أو نقصء ومن شواهد الزيادة قول امرىء القيس (من الطويل) : 

55 034 مامه ه 01 عه ا ووه + عو 
قفانب كمِنْذِكرى حَبيين وَعِرَفاني ١‏ وَرَسْمِنْ عَفْتَ ل مانن 
//إو/هء /ل/و/5/» //و/ه ‏ //و/وله /إو/هء /لو/و/له //ه/ه ‏ /له/ه/ه 
فعولن مفاعِيلن فعُولن مفاعيلن فَعُولن مَفاعيلن فَعُولن مفاعِيلن 

فالعروض فيه مثل الضرب دمَفاعِيلنَ» وهي » في سائر أبيات القصيدة» 
«مفاعِلّنٌ». ومن شواهد النقصان قول امرىء القيسس أيضاً (من الطويل) : 
له م 7” عه ل اه مم اج 5 هج # يء» 5 ماه - 
0 ََ 5:1 6ه له مومع 1 :.. 3 مه يود سا اه ه 
لمن ط للن ابصر تهوف شجاني كخططٍ رَبورِنَ في عسيب يماني 
إ//ه/ ‏ /لو/و/هء /له/ 2 /ل/ول/ه /إل/ /لو/ه/ه 2 /ل0/ 2 /له/ه 
راطيا اك فين سدم لقا 
فالعروض. كالضرب «فَعولُن) وفي سائر أبيات القصيدة «مَفاعِلنٌ» . 
راجع : «التُضريع». ودالبيت المقفى». 


البيت المصَمت © 
اهو البيت الذي خالفت عروضه ضربه في الوزن والرّوي”". ومنه قول 
السّموأل (من الطويل) : 


)١(‏ هو النبرَة أو النغمة التي ينتهي بها البيت, وتُبنى عليها القصيدة. 

)١(‏ اسم مفعول من «صَمّت». ويجوز «المُصّمَت» اسم مفعول من «أَصْمَت» ولعلّ التسمية مأخوذة من 
«خيل مُصْمَتَه وهي التي لا يُخالط لونّها لون آخرء فالبيت المصمّت هو مالم يُخالط وزنَ 
العَروض وزنُ ضربها. 

(؟) هو النبرة أو النغمة التي ينتهي بها البيت» وتُبنى عليها القصيدة. 


البيت المضمن .3 ل ك/لا١‏ 


2 ير 


ير نا ْنَا قَلِِلَ عَرِيْدُنا فقت لها: إِذَّ الكرامً قَليِلُ 
4 اننا فَليْلْنْ عَدِيْدُناُ تَمَلْتُ لها إل كرام فَلِيْلُو 
//ه/ //و/و/هء //ه/ه ‏ //ه//ه /إ/ه/ /لو/ه/ه 2 //0/ 2 /ل/ول/ه 
ون منايذأن قمُولن مفاول ‏ كنول تفابيلن قثو قكولن 
وأكثر أبيات القصيدة. عادة, من المصمّت إلا مستهلهاء حيث يعمد 

الشاعرء غالباً. إلى التوفيق بين العروض والضرب في الوزن والرّويّ؛ فيُسمَى 

البيت» حينئل. «مُقفى». أو «مُصرّعاًه . 

راجع : «البيت المقفى». و«البيت المصرع». 


و 2 0 
البيت المضمن 
هو الذي دخله التضمين . راجع : «التضمين». 


ع 0 2 27 
البيت المعلّق تعليقاً معنويا 
5 كً ءّ. 0 57 
هو الذي دخله التعليق المعنويٌّ. أي ان يتعلق شيء مما قبل قافية بيت 
بشيء مذكور في البيت التالي . راجع : «التعليق المعنوي». 


البيت المفوّف 
هو الذي دخله التفويف, أي أَنْ يأتي الشاعر بمعانٍ شَّتَى في جُمل منفصلة 
عن بعضها مع تساويها أو تقاربها في الوزن . راجع : «التفويف». 


البيتُ المُقطع 


هو. عند الجوهري. «البيت الموحد». راجع : «البيت الموحد) . 


08 دل البيت المنهوك 
عع 2:7 
البيت المقعد 


هوالبيت الذي فيه زحاف. راجع : «الزحافات والعلل) . 


ا 
البيت المقفى 

هوالذي وافقتٌ عروضه ضربه في الوزن والرويٌ دون أن َؤْدي هذه الموافقة 
إلى تغيير في العروض بزيادة أو نقص. ومثاله قول المتنبّي (من البسيط) : 
حنم نحن نُساري النجم في الظلم وماسّراه على خخفٌ ولا قدَّم 
حَتَتامٌ نح نْ نسا ننج فظ ظلَمِي وَماسُرا هُعَلى خَففِنْ ولا قدّمي 
إو/ه/له ‏ /// 2 إو/ه//ه ‏ //له /إوإله ‏ /إلهء إو/ه//ه ‏ ///ه5 
لفان اناق :تنما لعلة: ... القامانة الل تتتطواق لمان 

م مم عع 

فالعروض والضرب «فعلن»)» وإذا ادت هذه الموافقة بين العروض والضرب 
إلى تغيير في العروض بزيادة أو نقصان. سمي البيت «مصرّعا» . 

راجع : «البيت المصرّع» . 


البيت الملْمّع 
راجع : «الشعر الملمع». 


البيت المنقط 
راجع : «الشعر الحالي». 


البيت المّنهوك 


هو الذي أصابَهُ النّك أي الذي أسقط ثلثا أجزائه. فيبقى جزآن, الثاني 


البيت المهمل .د دب ١8١‏ 

يكون إلا في بحر الرّجزء وبحر المنسرح. ومنه في الرّجز قول أبي نواس: 
2 2 7 5 4 و هم 

هل لك والهل خير 


ومنه في مجزوء المنسرح قول ابن عبد ربه: 


عاذ 0 بوصا 0 2 ل 


الي بوص 3 صَددا 
/إه/ه//ه /ه/م/0 


تريدٌ قت نان خعتتيها 
تُريد قّ لي عمدا 
//5// إإم/ه 


ةم مه 


والنهك في الرّجز أكثر منه في المنسرح . 


البيبثت المهمل 
راجع : «الشعر العاطل) . 


. أصلها «مُسْتَفْعِلنْ» فاصبحت بلطي (حذف الرابع الساكن): «مُسْتَعِلُنُ» فتقلث إلى «مُفْتعِلُنَه‎ )١( 


ا ل تس ميم القت لواف 
البيت الموحد 
هو الذي 5 على جرء (تفعيلة) واحدى ولا يقع إلا في الرجَز ويقال إِنْ 
ل ابتدع هذا سلم الخاسر في سحت ا الهادي : يقول فيها: 
موسئ المَطَرُ. غَيْتُ بَكَرْ. نَم انهمرز ألوَى المَرر . كم اغتسر. ثم بسر 
وَكم قَدَرٌ. ثم غَفْرٌ. عَذل السَيَّرٌ ‏ باقي الأترٌ. خير وَشْر. نفع وَضر. 
وقال آخر: 
طيسف م بذ سبلم بعد 00 يَطوي الأقمْ 
ويسَمَي الجوهريّ هذا النوع 5 وشفية السكاكي المشطور 
المنهوك ويعتبره ابن جني قوافي غير محشوّة. وأكثر أهل الروك نه ليس 


م 


بشعر . 


البيت الموصول 
راجع : «البيت الْمَدَوَر». 


البيثت الوافي 
هو البيت الذي استوفى جميع أجزائه كما هي في دائرته» وذلك كالبيت 
0 إلا 3 حكم العلل والرّحافات يختلف فى عروضه(١)‏ أو ضريه9) عنه في 
حشوه2©. وإذا استثنينا المجزوء؛ والمشطورء والمنهوكء والنوع الأوّل من الكامل 
6 فكل بيت من الطويل» والبسيط. والوافر» والرمل» والسريعء 


. هي التفعيلة الأخيرة من الشطر الأوّل من البيت الشّعري‎ )١( 
. (؟) هو التفعيلة الأخيرة من الشطر الثاني من البيت الشعريّ‎ 
هوكلّ تفعيلات البيت ما عدا تفعيلتي العروض والضرب.‎ )5( 


اليك اليليم اسسسللللبب ب ما 


والمتسرح؛ لتقيف ١و‏ لشفا رد وز ل 13 اول جر ا يتين يوزاقيا لان 
يستوفي جميع أجزائه» وحَُكُم الرّحافات والعلل فيه يختلف بين عروضه وضربه من 
جهة, وحشوه من جهة أخرى . 

فالقيض”0) فى الطويل واجب في عروضه جائز في حشوهء والخبنت9©) 
واجبء أيضاًء في عروض البسيط جائز في حشوه» والقطف”© واجب في عروض 
الوافر وضربه جائز في حشوه. . . وكثير من أهل العروض لا يفرق بين البيت التام 
والبيت الوافي , إذ يعتبر أن الفرق بينهما ليس بذي أهميّة . 

راجع : «البيت التام» . 


البيث الت 
هو البيت الذي يُرسله الشاعر مُفْرَد وحيداًء نحو بيت زهير بن أبي سلمى 

القائل (من الرجز) : 

الو لا يُخْفَىء وَإِنْ أَخفَيْتَهُ ولبِعْض تُبْدِيْهِ لَك العَيْنَانٍ 
ومن الأبيات اليتيمة لطرفة بن العبد قوله (من البسيط) : 

الحَيْرٌ خَيْرٌء وإ طالَ الرّمانُ به والضَُّرٌ أَخْيّتٌ ما أَوْعِيْتَ مِنْ زا 
وقوله هاجياً (من البسيط): 


يم ماه 


ع ان 2 7 بانن 0 2 كو ب ب 0 - مس 
اما الملوك, فانت» اليوم, الامهم لؤمالء وابيضهم سربال طباحخ 


. ماعدا النوع الأول منه‎ )١( 

)١(‏ ما عدا النوع الأول منه. 

(") هو حذف الخامس الساكن من الجزء (التفعيلة) . 

(4) هو حذف الثاني الساكن من الجزء . 

(0) هو إسقاط السبب الخفيف من آخر الجزء وإسكان الحرف الخامس المتحرّك . 


ل التأريخ الشعري 


2 باب التاء 6 


التَأَرِيْحُ الشعريّ 
هو لون بديعي ليشا غلن الأرجع» 5 ا العصر العباسي , وذلك بأن 
يضع اموي آخر أبياته, عاد وبح كلم «أرُخ أو أحد مشتقاتهاء غالباً 
كلماتٍ إذا حيبت بحساب الجَمَّلء تكون منها تاريخ المناسبة التي يعنيها (وفاة» 
ولادة. زواج» بناءع ل خلافة. .) ويقوم حساب الجمُل على إعطاء الحروف 
الأبجديّة فِيّمأ عَدَدِية وفقّ ما يلي (حسب الترتيب المشرقي) . 


آحاد عشرات مئات 
أ- ١‏ ي - ٠١‏ ف - ٠٠١‏ 
نب ع 37 ك - ٠١‏ رع ٠٠١‏ 
ج 2م ل د .م ش - "٠6٠١‏ 
ددع م -0: ت -0٠٠ع‏ 
هده ن- ١ه‏ ث - ١‏ وه 
و- 0ه س - 0 اخ 602و 
ز-دن ع 07“٠-‏ دعملن 
ح -م ف 2٠١٠م‏ ض - ١٠م‏ 
ط-ه ص - 4٠‏ ظع- ١46و‏ 
0 


والتاء المربوطة الموقوف عليها قد تحسب تاء » فتعادل أربعمثة» أوهاء. 
فتعادل العدد خمسة. وقال بعضهم : إذا وقعت في السَّجُع أو القافية موقوفاً عليها 
فهي تعادل خمسة. وإذا وقعت في غير ذلك. فتعادل أربعمئة. والهمزة التي لا 


التأريخ الشعري للب ب ١88‏ 
كرسي لها كما في «السماءى فالغالب آلآ نُحسَب بشَيء . 

ومن التاريخ الشعريئ قول الشاعز ‏ يؤْرُخ طبع «المخصّص» لابن سيذه في 
السنة ١7١‏ ه (من البسيط): 


افحول لتنا احوق ليما التخة” ' - جه التدمن ررق أغدز :الكلو 
5 +1 م1 +71+114+7117 8ه 
وقد تمن الشعراء في هذا النوع البديعي, فأضحى أنواعاً متعدّدة منها: 
الوق ب وهنا ل تداع كنيثة يو غزرهاء وهو التو الأكثر 
شبوغاً» ومتهالبيت السابق. 
١‏ - المُذيّلُء وهو أن يكون جُمّله ناقصاً. فيُكمل بحرف أو أكثر مع التنبيه 
إلى ذلك» ومثاله قول بعضهم في تأريخه لسنة 4177 ه (من مجزوء الرجز) : 
ارفك حت مين قم فسان «افبدة 
فالمقصود ب «كمال العفة» 00 التاء الذي هو تمام لفظ «العفّة» . وعكس 
هذا النوع أن يكون التاريخ زائداًء فيبّه فيه على حرف إذا أسقظ جمله من 
المجموع , كان الباقي هو التاريخ المقصود. 
- المُتوْج 00 كلماته دون باقيهاء كقول بعضهم مؤرّخاً 
لسنة ١‏ ا 0 لمجتث) : 


0 أوال 52 0 خير تَفُورُ 
المُمَثْلء وهوما كان بالتمثيل» كقولهم لتاريخ 8 ه: «إنَّهِ مَحْمَل بين 
عَلّمين). لأن صورة هذه الأعداد عمقل صورة المحمل بين العلمين» ومثله: «علم 
بين محملين» لسئة 844 ه. وقول بعضهم ورا سنة 884 ه: «انقلب محرابٌ 
الدّيانةٍ والدين والزُهد». والمقصود حروف الدال في «الديانة». و «الدين», 
و «الزّهدى التي إذا انقلبت». أصبحت صورتها هكذا: /88. 


ه ‏ المقائل. وهو أن يُقايل حساب جُمُل السوية المؤرّم اسما أرقا أو 


66ض_ _ تبسيط مصطلحات العر وض 

نحوهما بجمّل جملةٍ مناسبة للحال مع التصريح بالمقابلة» كأن يقال في تاريخ ولادة 
طفل اسمه «ضياء»: «تاريخه مقابل لاسمه)ء. أي : مه (ض + ي + 
أ ممع دعم 2١+١1 1١١+‏ 5امه). 

وأَدّخَل بعضهم الأحاجي والمُعَمّيات في هذا النوع من الشعرء ومن ذلك 
قول ابن الشبهب في الإمام المستنجد بالله. وهو الخليفة الثاني والثلاثون من 
الخلفاء العباسيين (من البسيط): 
لت" الاساء اندي بتك يتف .12 نات كنا رون اللددار خلنا 
عويهة ا م مل 5 5 3 م وى 80 8 راس 2 
اصبحت «لب» بني العباس كلهم إن عَدَدَت بحروفٍ الجمل الخلفا 

وجُمّل حروف «لبٍّ» هو 7" (ل + ب - ٠‏ +17 -878). ومنه قول بعضهم 
وكات 
من كان «آدم) جما في ببلكة 010 وحوائ ع الس مِنَ الدمى 

وهو يعني 5 من كان عمره كجمّل «آدم أي 5 سنة. هجرته من كان 
عمرها كجمّل «حواء». أي خمس عشرة سنة. 


التَأسيس 
هو ألف تقع قبل الرويّ مفصولة عنه بحرف واحد مُتحرّك يُسمّى الدّخيل» 
نحو الألف في كلمة «نائل» في قول أبي العلاء (من الطويل) : 
الآافى شيل النشدمنا أناافاعيل” كنات وإنبداء 0 06 
وراجع القول عليه مفصّلاٌ في «القافية». الرقم , الفقرة «أ) 


التام 
راجع : «البيت التام» . 
تبسيط مصطلحات العروض وقواعده 


راجع : «تيسير مصطلحات العروض وقواعده». 


التبليغ ‏ --- ل لل (١885‏ 


التبليغ والإشباع 


راجع : «الويغال». 


التجريد 
هو إخلاء القافية من الزّدْف والتأسيس . راجع : «الردف».؛ و «التأسيس». 


التحزئة 


هي تقسيم البيت إلى أجزاء عروضيّة مقفاة على حروف رويّه. نحو قول 
المتنبي (من البسيط) : 


فَنِحَنُ في جَذَلء والرومٌ في وجل والبَّرْ في شغل ء والبَحْرٌ في خجلٍ 


هو أن يكون الشطر الأوّل من البيت مُتَّهيّعاً للتصريع”2© بقافية ما. فيأتي تمام 

البيت بقافية على خلافهاء كقول جميل بثينة (من الكامل) : 
2 2 يه مه ءه ال مي ماه 

الهلالي (من الكامل) : 
3 هه م 2 رم ه كع 5 .0 رهم م0 .6 اه 
جل ارتم الى يقت ام ا وَمَلْ عادة للريع أنْ يتكَلّما 

فتهيّأت له قافية 000 لكنه جعلها في آخر البيت غير مؤسّسة وبروى 
البيت: هم اي ا دم سالم ». فيخرج عن التجميع . 


)١(‏ هو توافق عروض البيت الشعري مع ضربه في الوزن والرّويٌ على أن تكون عروض البيت فيه تابعة 
لضربه تنقص بنقصهء وتزيد بزيادته . 
)١(‏ أي دخلتها ألف التأسيس راجع : «التأسيس». 


التحريد 
هو اختلاف الضرّب”''2 من بيت إلى آخر في القصيدة, وهو عيب من 
عيوب القافية الموسيقة: راجع «القافية), الرقم الفقرة «و». 


التخلص 
هو ما تخلّص فيه الشاعر من معنى إلى معنى» ثُّم عاد إلى المعنى- الأوّل 
وأخذ في غيره» ثم رجع إلى ما كان فيه كقول النابغة الذبياني في قصيدة يعتذر 
بها إلى النعمان بن المنذر (من الطويل) : 
ده ده م 2 لور مك خا موق 5 م ومدء 38 7 
كسبتحا ص ص لديا على النحر منها مستهل وداميع 
20 عنم اعوام 7م 0 
على حِينٌ عاتيت تا المشيت علي الصّبا وقلت: الما اصح والشيب وازع؟! 
ثم تخلص إلى الاعتذار, فقال: 
3 حال 3 دون ذلك ا مكانّ الشغافٍ تَبتَعِيْهِ الأصابمُ0) 
عٍِ 5 5 2 7 
فبت كَأنّي ساورئني ضَقِيلَةٌ مِنَ الرفْش في أنيابها السُمُ -- 
سهدي لينل التمام «سَلِيمهسا لحي الشْساءِ الى سد تحاف 
تناذرّها الراقون مِنْ سوءِ ا ا 5 تراج 


. هو التفعيلة الأخيرة من الشّطر الثانى من البيت الشعري‎ )١( 

١ . الشغاف: غلاف القلب أو حبته‎ )١( 

(9) في غير كنهه: في غير وقته . راكس والضواجع : موضعان. 

() ضئيلة : أفعى دقيقة اللحم. الرقش: جمع رقشاء » وهي الحيّة المنقطة بسواد وبياض. ناقع : منقوع . 

(5) ليل التمام: ليل الشتاء الطويل. سليمها: لديغهاء وسُمَّى بذلك تفاؤلاً له بالسلامة. وكان من عادة 
العرب إذا تُدِعْ أحدهم, علّقوا عليه حلي النساء. ليسمع صوتهاء فلا ينام ومن أمثالهم : «السليم 
[أي الملدوغ] لا ينام ولا ينيم) . القعاقع : جمع «قعقع» وهو الصوت. 

(5) تناذرها الراقون: أنذر بعضهم بعضآ انها الراقون : : جمع «راق»» وهو الذي يصنع الرقية . 


التخميس ١184‏ 
فَوَصف الحيّة والملدوغ بهاء الذي شبّه به نفسه. ثم تخلّص إلى الاعتذار 
ءًِ ا 52 2 م بجوم 
اقناي+ ايد اللشن ألبك مني ويلك التي, تمكية الميعاية 
وراجع : «الخروج». و «الإلمام». و«وحسن اللبحلصنة. 


التخميس 
هو أن يضيف الشاعر إلى صدر ببت من شعر غيره ثلاثة أشطر من نظمهء ثم 
يأتي بالشطر الثاني للبيت الأصلئْ. فيصبح هذا انناف كمي اقبط بدلا من 
شطرين» ومنه قول أحدهم (من البسيط) : 
يت الملاحَ» وليْتَ الراح قد جُعلا في جَبْهَةٍ اللَّيْثِ أو في قُبَّةٍ القَلَنِ 
كي لا قبل منشوفا سوق اسل د ولا يطوف بحاناتٍ سِوى ملك 
فقال معروف الرّصافي من الوزن نفسه والقافية نفسها: 
سَعَى يُحَاولٌ إكاري باس طلا مَنْ كُنْت قَبْلَ الطلا مِنْ حُبّهِ نّملا 
َقُْتُ إِدْ تلت مِنْهُ الضّمّ وَالقّبَلا «لَيْتَ الملاح ولي الراحَ قَدْ جُعِلا 
«في جَبْهَةِ اللي أو في قب المَلّنِ 
أقُولُ قَوْلِيَ هذا لَيْسَ مِنْ حَسَدٍ ‏ لِلْعشِقِينَ ولا حِمَّدٍ على أَحَدٍ 
كن سحن لمعك لشت الي لك ال بل اشرق شوق اموه 
1 دولا يَطُوكُ بحانات بر لك 


عدم ع َه 
التخير أو التخيير 
هو أن يأتي الشاعر ببيت أو بعدّة أبيات يجوز فيها أن 5 بقوافٍ مختلفة» 


قولي لطيفِكِ ينثيِي عَنْ مَضجَعِي وَقت المنام 


8 1 _ التدوير 
(يجوز بدل «المنام»: الرقاد. أو الوَسَنء أو الهجوع). 
كي تريح وتُنُطفي نَرتُوْجْجُ في اليظم 
(يجوز بدل «العظام»: القُؤادء والبَدَنء والضلوع). 


2م م 


كه تعلية: الاقم . ضبان باط سن نام 
(يجوز بدل «سقام) : قتاد شبن دموع). 
كا ازتاة تكيها سقف "فل املكف فين درام 
(يجوز بدل «دوام» : معاد وثمن» ورجوع). 
ومنه قول الحريري (من البسيط): 

إِنَّ العَريْبَ الطويلّ الذّيل مُمْمَهَنّ فَكَيِتَ حال غَريْبٍ ما لَهُ قُوتٌ؟ 


ويجوز بدل «قوت»: مال. وبعضهم يُسمى التخيير: ائتلاف القافية مع ما 
يدل عليه سائر البيت . 


التداخل 


هو التدوير. راجع : «البيت المدور» . 


التدارُك 


هو الفصل بين ساكني القافية بمُتحَرّكين. راجع : «المُتدارك». 


التذوير 
هو جَعل البيت 0 راجع : «البيت المدور». 


التذيبل ٠و١‏ 


هوعِلّة تتمثل في زيادة حرف ساكن على الوتد المجموع(2 في آخر الجزء, 
أخذوه من قولهم : «ذيل الثوب») بمعنى : أطاله أو أطال ذيله . ويدخل: 

- «مُتَفاعِلْن»» فتصبح «مُتَفاعِلانو» وذلك في مجزوء الكامل . 

- دفاعِلن»» فتصبح «فاعلان», وذلك في مجزوء المتدارك . 


وومه #نى 


- «مستفعِلن»» #الطبع «مُستفْعِلان»» وذلك في 00 البسيط. ٠»‏ وفي الرّجَز 


ودض 5 


على قِلّقَ وعنلد بعض المولّدين . والجزء الذي يصيبه التذييل د 0 «مذيلا» . 
راجع : «الزحافات والعلل»» ولابحر الكامل», و«بحر المتدارك)» و«بحر 
البسيط). و«بحر الرّجز». 


الترادف 


هو عدم الفصل بين ساكني القافية . راجع : «المترادف) . 


0 0 
التَرَاقُبِ 
هو تجاوز سَّبّين خفيفين(© في تفعيلة (جزء). أحدهما يلحقه الرّحاف. 
والآخر لا يجوز أن يلحقه الزّحاف. راجع : «المراقبة». 


ك3 و 
التراكب 
هو الفصل بين ساكني القافية بثلاثة متحركات . راجع : «المتراكب». 


.)0//( هوما تألّف من متحرّكين» فساكن. نحو: دل‎ )١( 
.)9//( السبب الخفيف هوما تألف من متحرّكين فساكن» نحو: لَقَدُ‎ )١( 


هوعلة تتمثل في زيادة سبب خفيف على الوتد المجموع('"2 في آخر الجزء 
(التفعيلة). أخذوه من قولهم : «رفل الثوب» بمعنى : أطاله . ويدخل : 

- «متفاعِلنٌ»)» فتصبح : «متفاعلائنٌ»» وذلك فى مجزوء الكامل . 

«فاعلن»» فتصبح : «فاعلائن», وذلك في مجزوء المتدارك . 


والجزء الذي يصيبه الترفيل يُسمّى «مُرَفلا» . 


راجع : «الزّحافات والعلل»). و«بحر الكامل)» و«بحر المتدارك). 


التسبيغ 
هو علّة تَتَمئّل في زيادة حرف ساكن على السبب الخفيف في آخر الجزء 
(التفعيلة) أخذوه من قولهم : «(سَبّغْ الثوب» بمعنى : أطاله . ويدخل «فاعلاتن»» 
فتصبح «فاعلاتان»» وذلك فى مجزوء الرّمل. والجزء الذي يدخله التسبيغ سم 
«مسبّغا» . 


راجع : «الزحافات والعلل» . و «بحر الرّمل». 
التسميط 
له معنيان : 
١-نظم‏ التتعر مسمظا. راجع : «المُسَمُطات)». 
١‏ - أن يُقَسّم الشاعر البيت إلى أجزاء عَروضيّة مَُمَاة على غير روي القافية, 
نحو قول امرىء القيس (من المتقارب) : 


. )00//( هوما تألف من متحرّكين فساكن, نحو «ِلَقَدُ‎ )١( 


التشريع + بحت ب جح تنس 7 19 

وَحَرّبٍ وَرَدْتٌ وَتَغْرٍ سَدَدْتَ وَعِلْجِ © شَدَدْتَ عَلَيْهِ الجبالا 

وسال حَوَيْتُ وَخَيْل حَمَئِثت وَضَيْفٍ قَرَيْتُ يَحَافُ الركالا”' 
ومنهء أيضاًء قول الحريريّ (من المتقارب) : 

ال ال ا 

رَحضْتٌ السّولٌء وَرْضْتٌ الحُيولُ لِجَرٌدُيول الصَّبِاوَالمَوَحْ 

للا الطماخ إلى صَُرْب راج لما كان باح قمي بالمُح 


هو بناء البيت الشعريّ على قافيتين , يصحّ المعنى عند الوقوف على كل 
منهماء ا الشاعر زيادة دة تجعل البيت من وزن آخرى إذا حَُذِفتٌ» 0 
للبيتٍ معنى. أخذوه من قولهم: «شَرّع فُلان باباً إلى الطريق», أي: فتح باب 
يفضي إليه. ومنه قول صفيّ الدين الحلّيّ (من الكامل) : 
قوم بهم تلن الكروبٌ ينهم برجي الجدا9© (إنْ 5 الأدواءة) 
فَيِداوُهُمْ قَِلَ السؤالٍ وَحِودُهُم قَبِْلنَ الندى (وكذلِك الكرّماك) 
حي يصمّ حذف ما وضع بين قوسين» ويبقى المعنى قائاً» ويصبح البيتان 
من مجزوء ا ومنه. شيا 0 ا 0 : 
ْنا تقسرئي ع0 لضيفِنا قل العيال 0 الأمطالا 
وقول الحريري (من الكامل) : 
اطع تددن التكية ليها “قدرذ انانف وتسرانة بالاتعيان 


. العلّج : كلّ جافٍ شديد من الرجال. وحمار الوحش السمين القوي‎ )١( 
(؟) الوكال: الضعف.‎ 

(؟) الجدا: العطاء. 

(5) نَقَرِي العبيط: نطهم الضيوف اللّحمَ الطريّ . 


#وا تي سح يدت يعدم الفيريم 


7 0 عه رمه ١ق‏ عم ام م 2 007 5 
دار متىى مااضحكت فى يومها ابكت غ ذا (إتبا لها من دار) 


هو أن يُضيف الشاعر أشطراً على أشطر أبيات قالها غيرُهء غالباً. 
راجع : والشعر المشطرع . 


العة َ 0 


هو علَّة تَتَمئّل في حذف الحرف الثان ني أو الأول من الود المجموع 02 
أخذوه من معناه اللغوي . فشَعْتَ من الشّيء 01000 ويدخل : 
- «فاعلاتنٌ» فتصبح دفاعاتنٌ»» أو مفالاتنو وتنقل إلى لمعا وذلك 
في بحر الخفيف. وبحر المجِبَث . 


- «فاعِلن»» فتصبح «فالن أو «فاعن»» ول إلى عل وذلك في بحر 
المتدارك . 


6 


هه 


والجزء الذي يدخله التشعيث , 0 «مشمناه . راجع , «الزحافات والعلل»). 
ووبحر الخفيف». لاسر المحدت ف و«بحر المتدارّك) . 


التصريع 


هو أن يجعل الشاعرٌ العٌروض”2 والضرّب”© متشابهين في الوزن والرّويٌ *) 


.( هوما تألّف من متحرّكين فساكن, نحو: «أَجَلُ؛‎ )١( 

(؟) هي التفعيلة الأخيرة من الشطر الأول من البيت الشّعريّ . 

(1) هي التفعيلة الأخيرة من الشطر الثاني من البيت الشعريّ 

(4) هو الحرف الأخير المنطوق به في القافية. والذي يُعطي القصيدة اسمها فيُّقال انها ميميّة أولاميّة. . 


لوي سي متي ع ج14 15 
في البيت المصرّع على أن تكون عروض البيت فيه تابعة لضربه تنقص بنقصهء 
وتزيد بزيادته. ومن أمثلة النقص قول المتنبّي (من الطويل) : 
َيِالِي بَعْدَ الظاعنينَ كول طول وَلَيِلُّ العاشقين طويلٌ 
فالعروض «شكول؛ على وزن «دَعُولُنٌ» كوزن ضربه «طويل». والأصل 
أن مون على وزن ومفاغلة .ومن أظلة الزينابة خرن اموق القبمن رمن 
الطويل) : 
ِقَائبكِ مِنْ ذِكُرّى حَبيْبٍ وَعِرْفَانٍ وَرَسْم عَمَثْ آيانهُ مد أُزْمانٍ 
فالعر وض «وَعِرفانٍ» على وزن «مفاعِيلنٌ» مثل الضرب «ذ أزمانٍ» في الوزن 
والرَّوىّء والأصل فيها أن تكون على وزن «مفاعِلُنٌ». فزاد الشاعر حرفاً ساكناً فيها 
لتوافق الضرب . 
قال ابن رشيق + وواشتقاق التصريع من مصراعي الباب. ولذلك قيل لنصف 
البيث «مصراع»). كأنه باب القصيدة ومدخلهاء وقيل: بل هو من الْصَرَعَين ‏ وهما 
طَرَفا النهار. . . وقال قي : الصّرْع المثل. وسبب التصريع مبادرة الشاعر 0 
5 في أوّل وهلة أله اذ :في كلام موزوت. بر كور ولذلك وقع في أ 1 
الشعر.ى دما صَرّع الشاعر في غير الابتداء وذلك إذا خرج من قصة إلى قصّةء 
أو من وصف شيء إلى وصفا شيء الخو فيأتي , حينئذ» بالتصريع إغفياواً بذلك. 
وتنبيهاً عليه وقد كثر استعمالهم هذا حتى صرعوا ف عبر موضع الطريع» .رخن 
دليل على قوة الطبع ء وكثرة المادّة ل نه رمي القصيدة دل على التكلّف, 
إل من المتقدّمين. . . ومن الناس مَنْ لمْ يُصرّع أُوّل شعره قلّة اكتراث بالشعر 4 
يُصرع بعد ذلك. . . وأكثر شعر ذي الرمّة غير مُصرّع الأوائل» وهو مذهب الكثير 
من التحرل وإ لم لذ يهم لعل رق إلا أنهم جعلوا التصريع في مهمات 
القصائد فيما يتأهبون له من الشعرء فدل ذلك على فضل التصريع. وقد قال أبو 
تمام. وهو قدوة (من الطويل) : 
وَتَقْمُو إلى الجَدُوى بِجَدُوى, وإلّما ‏ يروفك بيت الشْرٍ جِينَ يُضَرَّحُ 


)١(‏ شكول: متشابهة في الطول. 


21ب ب يت سي نبت التظايق 


.: وإذا لم يُصرّع الشاعر قصيدته. كان كالمتسور الداخل من غير 
باب)230 , 


له معنيان : 

-١‏ تعلق قافية البيت بما بعده. وهو عيب من عيوب القافية. راجع : «القافية» 
الرقم كت الفقرة «يأ». 

؟ - أن يعمد الشاعر إلى بيت مَشُْهور أو شطر من بيت فيجعله ضمن أبياته 
ويمكى «استفانةه أن« إيذاعا و رةه قول اتن تبات المصوري ::والقظل ‏ الخبانق 
تضمين لشّطر بيت لامرىء القيس (من الطويل) : 
غَرَيبُ غرام في غَريبٍ مَحاسن «وَكُل ريب للْعَرِيْبٍ نَسِيبُ 

وقول ابن عبد ربه (من ن الطويل) : والبيت الأخير تضمين. وهو لأبي الأسود 
الدّؤلي : 
الكسلبئ :وافى ولت طخ ني فوت > فل دن انر يكرين؟ 
َئِن خنتَ عَهْدي إِنّي غيِرٌ خحائنٍ رَأَيّ مُحِبٌ خان عَهْدَ حبيب؟ 
وستاحية ففسل الدصيون. اننا قضيبٌ منّ الرَيْحان فوق كثيب 
إذا ما بَدَتْ مِنْ خذرهاء قال صاحبي2 أطعني. وَنُحذ مِنْ وَضْلِها بتصيب 
رونا رركي لل تزسيطك نكا وها كر للك سحن انيتا 


هو توافق الجزء (التفعيلة) مع الكلمة المكتوبة كتابة عروضيّة في عدد 


)١(‏ ابن رشيق: العمدة. ج .١‏ ص ١784‏ -/الا1. 


| ات ا لك 1 لالت ا ١‏ 


الحركات والسّكنات وترتيبهاء نحو كلمة «جَمِيّل» الموازية ل «فَعُولُنُ» في بحر 
الطويل . 


التطريز 
هو أن ينظم الشاعر أبياتاً بحيث تُؤلّف الحروف الأولى منها اسرأء هو. غالبا 
اسم حبيبته . راجع : «الشعر المطرّز» . 


التعاقب 


هو جواز مزاحفة أحد السببين الخفيفين(2 المتجاورين» أو جواز سلامتهما 
معا من الزّحاف, دون أن يجوز مزاحفتهما معا. راجع : «المعاقبة». 


التعدّى 


هو تحريك هاء الوصل السّاكنة إذا أدَى ذلك إلى كسر الوزن. وهوعيب من 
عيوب القافية الموسيقيّة . راجع : «القافية». الرقم 5. الفقرة «ط»). 


التغليق المغنوي 
هو تَعلُقَ كلمة قبل قافية بيت شِعريّ بكلمة في البيت التالي» كقول مجنون 
للا ال ا 50 
كأنَ القَلْبَ لَيَلََ قِيِلَيُفْنَى بِثِلَى العايريَّةٍ أو يراح 
قطاة عرفا شرك فياتت- تحانية) وفك علق الستاح 
وقول آخر (من الطويل) : 
وما وَبدُ أنهرايّةٍ قَذَقْتْ بها صُرُوفٌ الى ِنْ حَيْتُ لم تَكُ ظَنتٍ 


.)9/( السبب الخفيف هو ما تكوّن من متحرّك فساكن, مثل : دَقَد»‎ )١( 


لاوا . _ د تب التفاعيل 
عه م #2000 2 5 2 تن 0 7م 420 
باكثرمنى لوعة غير اننى اطاعِن احشائى على مااجنت 
ويسمي بعضهم «التعليق المعنوي» : الإغرام . وراجع : «التضمين» . 


التفاعيل 
#ااس ل 

هي أجزاء البحور الشعرية. وتسمى » أيضاً الأركان. وعددها عشر : اثنتان 
حمَاسيّتان» وثمانٍ سباعيّة . فالخماسيّتان: عون فاعِلْنٌ» والسّباعيّة : مَفَاعِيلُنُ؛ 
مُفَاعَلئنْ ‏ فاع ا مُسَتَفْعِلنٌ »فاعِلائنٌ مُتَفاعِلُنٌ مُسْتفع أن مكولات: 

وتنقسم التفاعيل إلى قسمين : أصول وفروع. فالأصول أربعة وهي كل 
تفعيلة بُذِئت بوتد مجموعاً كان أو مفروقاً('», وهى : 

. فَعُولُنْ (/0/0). وتتركب من وتد مجموع » وسبب خفيف‎ - ١ 

-. 2ه َ م 2 
١‏ - مفاعيلن (//2)9/0/0 وتتركب من وتد مجموع . وسببّين خفيفين2. 
*- مُفَاعَلَيُنْ (//2)0///5 وتتركّب من وتد مجموع» وسبب ثقيل20؛ وسبب 


؛ - فاع لاتن (/5//0 /2)0 وتتركب من وتد مفروق» وسببين خفيفين. 
والفروع سئّة وهي كل تفعيلة ُدئت بسبب خفيفاً كان أو ثقيلاء وهي : 
١‏ - فاعِلّنٌ ). وتتركب من سبب خفيف» ووتد مجموع . 
؟ - مُسْتَفْعلْنْ (/0//0/0). وتتركب من سببّين خفيفين فويّد مجموع . 
- فاعلاتنْ (/5/0//5). وتتركب من سبَبّين خفيفين بينهما وتد مجموع . 
)١(‏ الوتد المجموع هوما تألّف من متحرّكين فساكن. نحو: «أَجَل» (//9)» والوتد المفروق هوما تالف من 


متحرّكين بينهما ساكن» نحو: «بئل» (/9). 
(؟) السبب الخفيف هوما تألّف من متحرّك فساكن. نحو: «ماو(/5) . 


(؟) هومأ تألف من متحركين» نحو ايم» (/0. 


رن 
؛ - مُتفاعِلُن (///9//0). وتتركب من سبب ثقيل» فسبب خفيف. فوتد 
© - مَفْعُولاثُ (/0/0/0/): وتتركّب من سبببّين خفيفين» فوتد مفروق . 
١‏ -مستفع لْنْ (/9/0/0). وتتركب من سبب خفيفء, فوتد مفروق» فسبب 


1 000 


والفرق بين «فاعلائن» و «فاع لاتّن». أَنَّ الأولى تتألف من سبَبّين خفيفين 
(فا + ثنْ) بينهما وتد مجموع (علا) في حين أن الثانية تتألف من وتد مفروق 
(فاع ) فسببين حقيفَين (لا + تَنْ). والفرق بسن اامستفعٍ لَُنْ و «مُسْتَفْعِلُن أن 
الأولى تتألف من سبيين خفيفين (مس 0 ينبا وتد مفروق (تفع ). 
وهذا الفرق يستتبع فرق آخرى فالفاء مثلاء اللي هي الحرف الرابع في «مُسْتَفعِلُن» تعتبر 
ثاني سبب». ولذلك جاز طيّها0), ٠‏ فتصبح «مفاعِلن». لكنها رو وتد مفروق 
في «مُستفعٍ لْنْو لا ثاني سبب. ولذلك لا يجوز طكا لأنْ الطي زحاف» 
والزحاف خاص بالأسباب ولا يدخل الأوتاد. 

وهذه التفعيلات لا تبقى على حال أو صورة واحدة في البحور التي تتألف 
منهاء وإِنما يعتريها لتغير بتسكين الحروف المتبحركة منهاء أو بحذف بعض 
حروفهاء أو بزيادة بعض الحروف. وهذه التغييرات : تسمى «الزحافات والعلل». 

راجع : «الزحافات والعلل». 


هو كتابته كتابة عَروضِيّة» ثم كتابة ما يقابل حركاته وسكناته من رموز 
عَرِوَضِيّة ثم كتابة تفعيلاته الشعرية. 
راجع : «الكتابة العروضيّة» 


(1) هو حذف الحرف الرابع الساكن من التفعيلة. 


راجع : «التفاعيل» . 


هو أن يأتي الشاعر في البيت الواحد بمعانٍ مختلفة في جُمَل منفصلة 
متساوية في الوزن أو متقاربة فيه أخذوه من «البرد المتفرف4» وهو الرقيق 
المخطط. ومن الناانوليفات ين المحربا رز سيط 
يا ابِنَ الملوك الألى شادوا باكيم سل البييض والخطيّة الخلثب 


٠ 

- <7 
9 

ع 8 


ارَفع» وَاعْتَزِم» وَانْفَعْ» وَضرَّء وَصِل م وآضْفَح وجذْءوَهَب 
ومنه قول المتنبّي يمدح سيف الدولة (من البسيط) : 

يا يم الْحِنٌ اكور مِنْ جهتىي- و«الشكرٌ مِنْ قبل الإخسان لا قِبَلٍ 

03 

اقِلْ 


ل قِلء انل أقطع هل ل 0 لكش لش تصل ال ا ب 


لك عع 

واقدم بيت مفوف وصلنا قول امرىء القيس (من المتقارب): 
ءعٍ 5 7 8 ا 0 رعه ده ه 
أفاد. وجاد. وساد. وزاد وزاد. وقادء وعاد. وافضل 


(1) «أقِلُ»: من « الإقالة» من العثرة ٠‏ أَيل»: : من الإنالة أي العطاء. «أفيلع» امن قولهم : أقُطعه أر 

ا أي جعل له عُلتها رزقا. مش مر من هش بمعنى : انشرّح . ٠‏ بش : : بمعنى هش . 4 
أغط ٠‏ ويُروى أن سيف الدولة 3 تحت «أقِلٌ»: «قَدْ أقلناك». وتحت ديل : وحمل | إليه كذا وكذا 
من الدراهم» وتحت «أمْطغ» : «قَد أعطيناكٌ الضيعة الفُلانيّة) ونحت «علّ»: «قد رفعنا مقامك), 
وتحت «سَل» : «قد فعلنا فَاسَلٌ». وتحت وأعذ» : «وقد أعدناك إلى حالك من خسن رأينا». وتحت 
دزِذ» «يزاد كذا وكا وتحت «تَفَضْلُو وهو من ن الإفضال: « قد فعَلنا» وتحت وأذن»: «وقد أدنيناك 
مثلى وتحت «سُرٌ : «قد سَرَّرْناك» .فقال المتنبي : إِنْما أردْتٌ من التسرّي. فأمر له بجارية . وتحت: 
صِل: «قد وصلناك وسنصلك» . وكان بحضرة سيف الدولة, آنئذء شيخ ظريف, فقال للمتنّي : 
هلا وفعت تحت «هش بش»: اشع عق # وما بعق عطاس صييوت الضحك. فضحك 
سيف الدولة» وقال له: ولك. أيضاًء مامحب وأمر له بصلة . 


تقطيع البيت الشعري -- ل 300 


ع م6 م 


با من ينل أذ بعوة صا مخصال عَبْدٍ الله أنْصِتْ وَاشْمع, 


+ م براه 


اصدق., و و واصبرء وَاحَتَملٌ وَاحُلَم, ودارِء زكاقة وا ذل وأشجعٍ 


ومن التفويف. أيضاً. قول بديع الزمان الهمذاني (من البسيط): 
يكادٌ يَحْكِيكَ صَوْبُ الفَيْثِ مَسَكبَا الَو كان طَلْقَ المُحَيّا يَمْطْرٌ الذَهَبَا 
وَالدَّهْرلَوْلَمْ يَحْنْ والشْمْسٌ لوَنَطَقَتْ والليث لوْلَمْ يَصَدْء وَالبَحرَّلْوعَذبا 
وقول الشاعر(من الطويل) : 
وتوران متا بدالجان لبتكينا». «وبالتال اطقتاهنا.»بوبالماء لم جر 


وبالّاس لمْ يَحْيَوْاء وبِالدَمْرِ لَمْ يكن وبالشّمْس لَمْ تَطلمُ. وبالنّجم لَمْ يَسْرِ 


راجع : «الكتابة العروضيّة» . 


هي أن يتحد ضَرْبُ27“البيثٌ الشُعريّ وَعَروضُه0")في الوزن والرّويّ("دون أن 
يودي هذا الاتحاد إلى تكبير في العروض بزيادة انق 


جع : «البيت المُقَمَى» . 


. هو التفعيلة الأخيرة من الشطر الثاني من البيت الشعري‎ )١( 
هي التفعيلة الأخيرة من الشطر الأوّل من البيت تعر‎ )١ 
. هو الحرف الأخير المنطوق به في البيبت والذي يُعضي يي القصيدة اسمها: ميميّة أو لامية.‎ )”*( 


أ لل التمالط 


هو إسكان الرّويٌّء وراجع القافية المقيّدة في «القافية», الرقم 4 . 


ص 0 
التكانئف 
هو تجاور مسي خفيفين17) في تفعيلة واحدة سلما ع من الزحاف. أو 
رونا مناه أو سلم أحدهما وزوجفٌ الآخر. 


راجع : «المكائفة» 1 


التكاوس 


هو الفصل بين ساكني القافية بأرزبعة متحركات . راجع : «المتكاوس» . 


التمالّط ‏ التَمُليط 
هو أن يتساجل شاعران» فَيضصْنع هذا شطراً وهذا شطراً ليُنظر أيهم ينقطع 
قبل صاحبه فيردكا» من هذا القبيل» أن امرأ القيس قال اللجارت بن التوأم 
اليشكريٌ : إِنْ كنت شاعراً كما : تقول ملكا الهنافتة ها اقول فأُجِزْهاء قال: : نعم . 
قال امرؤ القيس (من الوافر) : 
عار بي با هت 30 
فقال ابن التوأم : كثار متجوس تستعر استغار |0 


» 8م عو مراع اعم زفق 


. )0/( السبب الخفيف هوما تألّف من متحرّك فساكن؛ نحو: «لمي‎ )١( 

(1) أحار: يا حارث» ويروى: أصاح . ريق : تصغير «برق». وَهْنآً: من أوائل اليل 
"٠‏ أي : كالنار التي يوقدها المجوس لعبادتها. فهي لا تنطفىء . 

(4) أرقت: سهرت. أب شريح : اسم أخيه 


التافر ا ااال 8381# 

فقال ابن التوأم : إذا ما قُلْت قَدْ هَدَأْ آسْتطارا(0© . 
فقال امرؤ القيس: كأن هَزِيرٌه بوراءٍ غيب2292, 
فقال ابن التوأمَ : عِسارٌ وله لاقَتَ عشارا””. 

فقال امرؤ القيس : فلم أن علا كني أضاد © 
فقال ابن التوأم : وَهِت العا فد ناذا د 
فقال امرؤ القيس : فَلَمْ ترك بذاتٍ السَر طَبّيا9» . 
فقال ابن التوأم : ولّم يترّك بِجَلْهَتِها جمارا” . 


0 
التنافر 
هو عيب من عيوب القافية يمل في الإتيان بألفاظ ذات جرس تنفر منه 
الأسماع المُرْمَفة. التي رققَتّهًا الحضارة» نحو كلمة «الضمايير» التي استعملها 
2 0 راس عطس طه بي اسمس وومعمد 0 مه م 3 7 
فت الممايح إلا أن ألسننا مُستَنطقات يما تُحْفَى الصَماييرٌ 
ومنه قول السيد الحميري (من الكامل) : 
ماخ 8 4 عٍِ 0 م ا وو و 2 0 لم مدعي 
ولقد تكون بها أوايس كالدمى هند وعبذدة والرباب وبوزع 
لسري 0 و «بوزع»» وهي عَلم 


)١(‏ استطار: هَبّ وانتشر 

: هزيزه: صوته. يعني صوت الرعد الذي يصحب الرعد.‎ )1١( 

زه العضال: النوق الحوامل التي مَضَى على حملها عشرة أشهرء جمع «عُشَراء» . وله : متوطات . 

(5) أضاح :«قرية فن. فرق الكمادة لني تمين. 

)0( وَهَتٌ أعجاز ريقه : استرخت أواخر أوَله. 

(5) ذات السَر: اسم موضع . 

(0) جَلْهتها: ناحيتها. يعني أن المطر عَم الوادي بما فيه حتّى أغرق كلّ ظبي وكلّ حمار واكتسح كل 
الحيوانات . 


م. و _ دل التوطئة 


أَشْهَىء اللَهُمٌ إل أن يكون الشاعِرٌ لم يُرْوْرٍ الاسم وإِنما قصد الحقيقة لا إقامة 
الوزن» فحينئذٍ لا ملامة عليه. ما لم يجد في الكنية مندوحة». 2١‏ 


التواتر 


هو الفصل بين ساكني القافية بمتحرّك واحد . راجع : «المتواتر» . 


التوأم 
التوأم» . 


مجر الحرب الا فل الرُويُ” المقيّد (أي: الساكن). نحو فتحة 
الراء في كلمة «أكبر» في قول أبي واس (من مجزوء الرّمل) : 
داك كد شك 0 الك الكت و هده 
واد جع القول فيه مفَضّلا في «القافية», الرقم 5 الفقرة «د» 


هو نَظم البوفحات . راجع : «الموشحات». 
التوطئة 

هي تكرير القافية في الشعر لفظاً ومعنىّ والتسمية الشائعة لهذا العيب من 
)١(‏ ابن رشيق : العمدة. ج 7. ص ١7١7‏ . 


(؟) هو الحرف الأخير المنطوق به من القافية.ء والذي يُعطى القصيدة اسمهاء فيُقال «ميميّة». أو 


(عينية) . . 


تيسير مصطلحات العروض والقافية ع 


عيوب القافية هو «الإيطاء». راجعه مفصّلاٌ في «القافية». الرقم 5» الفقرة «ه». 


الستفد مصطلحات العروض والقافية 

ظهرت بعض المحاولات لتبسيط مصطلحات العروض والقافية» عن طريق 
تقليص عدد هذه المصطلحات. ومن جملة المقترحات فى هذا المضمار 
مقترحات الدكتور صفاء خلوصي التي قدَّمها لمجمع اللغة العريية في القاهرة» 
والمجمع العلميّ العراقيّ في اجتماعهما الموحٌد في بغداد. وجاء فيها: 

«أوّل ما يجابهنا مسألة الأسباب». والأوتادى وله ضير في إبقاء الأولّين 
والتخلّص من الأخيرة» فالفاصلة الصّغرى من ثلاث سواكن ومتحُرك» والكبرى 
المؤلّفة من أربع سواكن ومُتحرّك لا قيمة لما إطلاقاً لأنمها نَثْريتانَء ولا نجد لهما 
ارا يدك ف ي العروض الذي يقومء في الحقيقة؛ على الأسباب والأوتاد في الدرجة 
الأولى . اللّهُمّ | إلا في البحر الكامل. والوافر. حيث تُصادفنا الفاصلة 0-0 
وفي كلا الحالين يُمكننا أذ قي بيطا كن ا لاوما تقل ترنافوا تت 
الفاصلة الكبرى» فلا تصادفنا إلا في تفعيلة نادرة مُصابة بزحاف مُرْدوج 00 
والطيّ. وهي تفعيلة مُتَعِلْنْ ///؟ وبوسعنا أن نعتبرها سَبِباً ثقيلاً وَوّتداً مجموعاً . 

والمشكلة الثانية هي الازدواجية في المصطلحات» فبعض الزُحافات والعلل 
لها اسمان لمجرّد ظهورهما في تفعيلتين مختلفتين» ومن ذلك: 

أت ال ميذان والمم و وكلاهما تسكين ثاني السّبب التُقيلء الأول في 
«متفاعلن» (في الكامل) والثاني في «مفاعَلَتَنُ» (في الوافر). وأرى الاكتفاء 
بالإضمار في الحالين لأنه أوضح اللّفظتين, وأكثرهما مُلوقً بالذاكرة. 

التذييل والتسبيغ : فزيادة حرف ساكن على ما آخره ويّد مجموعٍ 

«تذييل»» وعلى ما آخره سبب خفيف «تسبيغ» كما في تفعيلتي «متفاعلان» (من 
الكامل) و«فاعلاتان» (من الرمل)» وأرى الاكتفاء بالتذييل. 


هه تيسير مصطلحات العر وض والقافية 


وإسقاط ساكن السبب الخفيف وتسكين ما قبله قصرء كما في «مُسْتَفْعِلٌ) //م/ه 
(وفي البسيط والرجز) و«فاعلات» في المديد والرمل. وأرى الاكتفاء بالقصر. 
الحذذ والصلم : فإسقاط وتد وك برمته حَذَذ كما في «متفا» ///5 

(في 0 وإسقاط وتد مفروق برمّته صَلْم كما في مفعْو»/0/ه (في السريع)» 
وأرى الاكتفاء بالصّلّم . 

- يُسَمّى حذف السابع الساكن كفا أمَا المتحرّك كما في «مفعولات» 
يسم تار 4 كفا وأخرع كسفة: واللفظكان مترادفتان» وأز الاكتفاء بلفظة 
الكفٌ في جميع فالات اما الأحافات العائةه قارى حدذقها بالمرة اسوة بالشعراه 
العبّاسيّين الذين تجتبوهاء ولم يعترفوا بها إطلاقاً رغم ورودها بندرة في الشعر 
الجاهلي ؛ مع ذلك نا نستطيع على الأقلّ أن تحلص فخ أسنائياء 206 إلى 
مجموعة أخرى معروفة فمن ذلك مثلا : 

١‏ - الوقص. وهو حذف الثاني المتحرّك من التفعيلة كما في «متفاعلن» 
///||]2 في الكامل, والناتج. بطبيعة الحال» هو دمَفاعِلن» //ه//ه هو عين تفعيلة 
تمان المكيرتة اوبوتفاعلن» المعوقئة فاى شروزة ترود الرقضن زوفو رطاف 
أشبه بالزواحف المنقرضة التي تنوسيت) قد تحاشاه الشعراء منذ ألف عام أو يزيد. 

- العقل: وهو حذف الخامس المتحرّك كما في تفعيلة «مفاعلتن»//5///0 
(في الوافر) إِذْ تُصبح مفَاعَتّن //5/0 وهي «مُتَفْعِلْنَ» المخبونة أو «مُفاعلن» 
المقبوضة د الزحاف. أيضاًء من الرّحافات القبيحة التي نبذها الشعراء منذ أمد 
طويل» فَأيّ ضرورة لبقائه في ئََْ العرووص؟ وأرى الأفضل في الزحافات 
المزدوجة أنْ ب الرّحافين منفردين 9 ف أن نذكرٌ لفظة معقدة واحدة عبلين 
معاء فنقول. مثلاء إِنَّ التفعيلة مخبونة مطويّة بدلاً من «مخبولة» أي أصيبت 
بالخيل. إن التفعيلة مطوية مضمرة بدلا هن «مخزولة» (أي أصيبت بالخزل) كما 
فى تفعيلة «مُتَفاعِلنُ» 1 التي تصبح مَستعَلل) 0/67 :وإنها مكفوفة مخبونة 
يَدَِ من القكرلة كما في تفعيلة «مُسَتَعِلْنُ ) /0/ التي تصبح «مُتَفْعلٌ) //0// 


والأففل :ذلك أن تقول إن التفعئلة تكترقه صو علق ان تقول ناقضة 


ك” 


تيسير مصطلحات العر وض والقافية 


أو أصيبت بالنقص كما في تفعيلة «مُفاعَلَئَنُ» //0///التي تصبح «مُفاعَلْتَ) //0/0/ 
التي تنقل إلى «مُفاعيلٌ» . 

ويفُضَل . أنض] القول. تآن التقعيلة تعسوية عدوفه عن القرلة با ماعط نكا 
في «مفاعَلَيْن» 0/1 التي تصبح «مَفاعِلٌ» //8/0 وتُنقل إلى «فَعولُنٌ» //5/5 . 

وعلق هذ الأساتن “تقول إن الشعيلة متحدوقة امقطوطة ولا تقول ميتورة كنا 
في «فاعلائنٌ» /إه//ه/ه التي تصبح «فاعِل» /و/5 . 

نّم مصطلحات انقرضت, ولا : تزال دارجة في كتب العروض» والكثير منها 
ير ضحكٍ الطلبة غير ملومين من نحو الأثرم والأثْلّم والأخرم والأخزم والأقْضَم 
وَالأجَمٌ مع أ ارس الأولى كلها في معنى واحد. وهو إسقاط الحرف الوق من 
التفعيلة الأولى في مطلع القصيدة. 

وبوسعنا أن نجعل التفاعيل ثمانيً بدلاً من عشرء ولو أنَّ هنالك تفعيلة ذات 
وق مقرو في الخفيف والمجتث هي «مُسْتَفْع لني /0/0//* لا يجوز طلنيا واد اله 
تفعيلة فاع لان /0//6/؟ ذات الوتد المفروق في المضارع لأنها لا ئخبّن» فيكتفى 
في هذه الحال بالقول إن تفعيلة و«مُسْتَِْلنَ لا يجوز طيّها في القسستت د الت 
إن تفعيلة «فاعلائنٌ» لا تحبن في د (إنْ وجد المضارع فهو من البحور 


النائوة هذا حك زا عياط ريه ا نمتحن الطلبة في تقطيعه نضطر إلى نظم 
شيء منه لعدم وجوده في كتب الأدب بالقدر الذي يزيد على الأمثلة القليلة الواردة 
في كتب العروض) . 


وَحَبَّذذا لو عَكف المؤتمر على دراسة بعض الأعاريض والأضرب التي لم 
يعترف بها العروضيُونء واعترف بها الشعراء» وأخرى اعترف بها العروضيون 
ولكنٌ الشعراء لم يستعملوهاء ومن هذه الأعاريض العروض التامة السالمة: 
(فاعِلائنْ /5/0//0) في الرمل. فقد جاءت محذوفةٌ وجوباً بشكل «فاعلا) /5//0. ولم 
يسمح العروضيّون باستعمالها سالمةً رغم أُنّها مما تستسيغ جَرْسَه الأذنُ العربيّة, 
إذ وردت في شعر المتنبّي بين شعراء القرن الرابع للهجرة؛ وشعر الدكتور ناجي 
في القرن الرابع عشر إذ قال الأول: 


وا تيسير مصطلحات العر وض والقافية 


2 بَذْر بِنُ عمار سَحابٌ هَطِلُ فيه تَُوابٌ ويِقابٌ 
نهنا ندر ززاينا وعمطاييا" -وشتاينا :وطعاد- وفبرات 
وقال الثاني : 
هَذِهٍ الكَعْبَهٌ كنا طائفيها والمصلين صَباحآا ومساءً 
كُمْ سَجَدْنا وَعَبَدْناالحُسْنَ فهها كَيْفَ باللَه رَحِعْناغْرَبءً 

وحبذًا لو أشاع المؤتمر فكرة العروض العربيّ على أسس المقاطع. وساعد 
على إحياء الدوائر العروضية على هذا الأساس. فقد بقيت مهملة فترة طويلة من 
الزمن إلى أن جاء ابن عبد ربهء فأحياها بعض الشيء, وأعقبه الصاحب بن عباد 
في كتابه «الإقناع في العروض والقافية», فعفّدها بشكل مستقبحء فأهملها 
الدارسون إهمالا مطلقاً. فكان في ذلك خسارة عظيمة لفكرة توالد البحور بعضها 
من بعض ومدى قرابتها من بعضها البعض . 

وقد يزعم زاعم أن هذه الطريقة إفرنجيّةء والواقع أنّها ليست كذلك, 
فالخليل الذي وضع العروض العربي على قواعد الأسباب والأوتاد. اصطنعهاء 
ولدينا ما يشير إلى ذلك مما اصطنعه ابن عبد ربه في العقد الفريد» وهو أقدم 
مصدر عروضي يمكننا الاعتماد عليه. فقد اصطنع في دوائره الصغيرة للحروف 
الساكنة والخطوط العموديّة للحروف المتحركة . 

وإلى ذلك أرجو تأليف لجنة تقوم بحذف الأعاريض والأضرب النادرة التي لا 
وتجوة: لها الأ'فن :ها نظمة العروضيُون» وأدغتلوه كت العروض وقن أذّات لوقت 
لا بد من إشافة أعاريضك وأضرب جديدة استحستتها الأذن لع في عصر 
نهضتها الأخيرة» ولا مندوحة بعد ذلك من وضع كتب ميسّرة على مراحل تربويّة 
مختلفة لإحياء هذا الفنْ الرفيع. فكل كتاب جديد مبسّط في العروض دعامة متينة 
للإبقاء على قواعد موسيقى الشعر العربيّ» وضربة قاصمة لكل هرطقة أدبيّة تهدّد 
كياننا الثقافيّ بواجهات زائفة قد تأتي على الشعر العربي من قواعده)07©. 


, .414- 45١ صفاء خلوصيّ : فنّ التقطيع الشعريٌ . ص‎ )١( 


ل م 0 ا الثره 


اس هوه 


هي القصيدة أو المقطوعة الشعريّة التي رويُها حرف الثاء (راجع : الرّويّ) . 
والقصائد الثائيّة نادرة في الشعر العري نظراً إلى قل الكلمات العربيّة المنتهية بالثاء» 
وإلى طبيعة هذا الحرف. وهو لثويّ مهموس رخو مخرجه من طرف اللّسان مع 
أطراف الثنايا العليا» وليس في ديوان الوفدى ولا في كثير الدواوين الشعرية 
قصيدة ثائيّة واحدة. يقول ابن المعترٌ في مطلع ثائيّة (من الكامل) : 
سار الرفيقٌ لِقَصَّدهٍ وتلَبّثاا وشكاء قما عَذّر الرّفيْنَه ولا رَتّى١‏ 
ورا الطلول نُطَيقٌ دفما سن وَقضَثْ عليه أن يَنَوحَ وَيَمْكُما 
لم بق فيها غَيِرٌ ره امل وَمُسَمجٍ رَثَّ القِلادةٍ أَشْعَمَا) 
نئي وَغْيرّها دمن غادرٌ ل في ترط أَنْ يَنكُغا"» 


الشرم 
هوعِلَة تتمُثل في إسقاط الحرف الأول من الوتد المجموع”؟؟ في «فعولن» 
)١(‏ رثى: رق. 
() التؤي : حفير حول الخباء يمنع المطر. المسحج : المقشور الجلد. الأشعث: المغبر. 
4 قوم السرم سكين فساكن» نحو: «أَجَلُ (//9. 


اا يي ري تر اير ا ا ل اا 


المقبوضة(2, قتصبح حول ء وتنقل إلى «فغل». وذلك في المتقارب» والطويل . 
والخرء الذي يدخله الثرم د سمو الع تشبيها له بالأثرم من الناس» وهو من كيرت 
000 أسنانه الأماميّة . راجع : «الزحافات والعلل», و« بحر المتقارب»» و«(سجر 
الطويل». 

هو أبو العباس أحمد بن يحيى ع امم والكما 5م) إمام 
الكوفيين في النحو واللغة . ولد ومات في بغداد. . من مصئفاته «قواعد الشُعسر»» 
و «معاني الشعر»» و «الفصيح». ومجالن تعلب». 


الثلم 
هو عِلّة تتمئّل في إسقاط الحرف الأوّل من الوتد المجموع في «تَعُولُن» 
السالمة» فتصبح «عُولْنُ», وتُنقل إلى «فَعْلْنُ». وذلك في المتقارب, والطويل. 
راجع : «الزحافات والعلل». و« بحر المتقارب» » و«بحر الطويل». 


6 يي التي أصابها القَبُضء وهو حذف الخامس الساكن . 


ا م ا يرجت الشراء 


الجرمي 
هو أبو عمر صالح بن إسحق (... 176ه/ ١81م)‏ اعد علياء اللغة» 
والنحو. والعروضضص. والقافية. من أهل البصرة. قدم بغداد. فأحذ عن علمائها. 
له «العروض»» و «كتاب الأبنية»» و «غريب سيبويه», وكتاب في القوافي لم يصل 
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الحزاء 
هو التفعيلة» أو الرّكن في البيت الشعريّ . وأجزاء البيت الشعريٌ تفاعيله. 
راجع : «التفاعيل) . 


الج 
هو إسقاط «العروض»» أو «الضرب» من البيت الشعريّ » أي حذف التفعيلة 
0 0 1 1 3 ا و 
الأخيرة من كل شطر من شطري البيت» وقيل : جزء الشعر: إبقاؤه على جزاين. 
والبيت المجزوء هو ما خذف منه جَرْآنء أو كان على جزأين فقط. راجع: «البيت 
المجزوء» . 


الحو تبح حعية ‏ غي حت سيت حية 7 71 
الحَزل 
هوالخزل. راجع : «الخزل» . 


هو عِلَّة تتمَثّل في إسقاط الحرف الأوّل من الوتد المجموع ()في «مُفاعَليْنَ» 
المعقولة29, ٠‏ فتصبح «فاعَينُ»» وتنقل إلى «فاعِلن»» وذلك في , بحر الوافر. 
راجع : «الزحافات والعلل». و« بحر الوافر». 


جَمال القافية 
راجع: «القافية», الرقم /ا. 


الحوازات الشعرية 
راجع : «الضرورات الخهر ره 


الجوهري 
هو أبو نصر إسماعيل بن حماد (0٠٠-897ه/*١٠1م)‏ أحد أئمّة اللغة 
والعروض . أصله من فاراب. طاف في بوادي الحجازء ثم م أقام في نيسابور. 
أشهر كتبه معجم «الصَّحاح»» وكتاب في العروض. ومقدّمة في النحو. فضله كبير 
في علم العروض حتى قيل : 5 العلم إلجا وقيضه الخليل» وهذّيه الجوهري . 


)1( 2 تألّف من مُتحركين فساكن . » نحو« أْجَلٌ)(//0) . 
)أي يي : التي أصابها العقل» وهو حلذف الخامس المتحرّك . 


م" ب م الجيمية 
الجيميّة 
هي القصيدة أو المقطوعة الشعريّة التي رويها حرف الجيم (راجع: الرّويّ) 
والقصائد الجيميّة متوسّطة الشيوع في .الشعر العربيّ . وفي ديوان المتنبي قصيدة 
جيميّة واحدة مطلعها (من الوافر) : 
نذا اليوم بند هه اريخ ونارّقي العكرٌ لهناأجيخ ذ) 
ومن قصائد أبي تمّام الجيميّة واحدة مطلعها (من البسيط): 


آْ 3 >> سا له 00 وى 2 5 لقره 
ابى . فلا شنبأً يهوى ولا فلجا ولا احورارا يراعيه ولا دعجا09) 


. الأريج : الرائحة الطيبة . الأجيج : اشتعال النار وتلهبها‎ )١( 
الشنّب: جمال الثغر. وصفاء الأسنان. الفلّج : تباعد ما بين الأسنان. الاحورار: اسوداد الطرف‎ )5( 
. واستدارته وابيضاض بياضه. الدَّعَج : سواد الطرف مع سِعَته‎ 


ست 1ل 1 الحالي 


الحائيّة 
هي القصيدة التي رويّها حرف الحاء (راجع: الرّويٌّ). والقصائد الحائيّة 


متوسطة الشيوع في الشعر العربيّ . يقول جرير في مطلع إحدى قصائده الحائية 
مادحاً عبد الملك بن مروان (من الوافر) : 


26 6م ا 0# م هاي م مهام وميم 2 2 
اتصحو بل فؤادك غير صاحم عشية هم صحبك بالرواح 
وقال المتنّي في مطلع إحدى قصائده الحائيّة (من الطويل) : 


عم 0 ع ا 7 و 6 م .6 و 4 5 
واذنى ابتِسام منك تحّيا القرائح وَتَقَوَى مِنَ الجسم الضعِيفٍ الجوارح 
وَمَنْ ذا الذي يَقَضِي حقوقك كلها وَمَنْ ذا الذي 50 سوى مَنْ تسامح 
وَقَدْ تقبَل العُْذَْرَ الحَفِيَّ رمآ قما بال عُذْرِي واقفآ وَهُوَ واضحُ؟ 


الحالى 


صفةٌ للشّعر الذي تكون ألفاظه منقوطة بكاملهاء ومنه قول الشاعر (من 
المتقارب) : 


و 


إن 


و 


الدات 
راجع : «الشعر الحالي» . 


الخحارى مع - - / 17 
الججازي 
هو نوع من الشّعر العامّيّ اخترعه أهل بغداد للغناء به في سَحَر رَمَضان. 
ووزنه بيتان من البحر السريع بثللاث قوافد م وهو يشبه الرجل في كونه 
مَلحِوتا وأقفالة: كل أربعة منها بيت» ويخالفه في أن القطعة منه لا تكون إل على 
روي واحد مهما بلغ عدد أبياتها. كقول أحدهم . 
بارق ثناياك اللُواِمٌ حقِيقٌ منها العْسَيْلّةَ تجتنى والرّحيقٌ 


الحداء ‏ الحَدو 


هو نوع من م الك رالغنائي » كان الجاهليون يحدون به في أسفارهم وراء 
إبلهم . أو عند استقاء الماء من الآبار أو قيامهم ببعض الأعمال الجماعية . وكان 


الحداء يُنظم, غالباً. على بحر الرَّجَرء وقد يأتي على بحر الهَرّج . 

وتضمن الحداء وصفاً لما يعانيه الحادي في صحرائه من تَعَْب ونصّبء أو ما 
يختلج قلبه من شوق للاحيّة أو رسماً لحالة الناقة التي ءار وبراها البوير 
حتى صارت كالقوس . نحو قول أحدهم : 


ع2 م اه 8 5 
دلج اقل «هادٍ قياس 
شرائيخ النيع 'ترافنا الفواسٌ 


وقد 0 وصفاً لسكون الليْله وضوء القمر الذي يجد به الحادي أئيسه 
الوحيد : 
يا ات 1 احير ار قتاع 


3 


ا 1 211 الحذاء 


وتطور الحداء فيما بعد فعالج معظم الأغراض الشعريّة التقليديّة» ومنه في 
الفخر قول جميل بثينة : 
أنا عير اام الأفظم الفارع الناس الأعَرٌ الأكُرّمٍ 
حمق ذزماريٍ ووجَدُت أَفرُّمي كانوا على غارب طودٍ ضرم 

دي علق الكناتن: :فلم هدم 

ومنه في المدح قول أحدهم مادحاً عبد الملك بن مروان: 
اميا التكتر ققدي أراعتاة. «علبك شيل لان نس ااانا 
وَيِحَكُ مَل تَعْلَمُ مَنْ تلاكا إنَّ آبنَ مروانَ على ثراكا 
خليفة اللْوِ الذي آمتّطاكا لم يغل بكراًمثئل ماعلاكا 


الحَذ أو الحَذذ 
هو علّة تتمثّل في حذف الوتد الحو من اخر الجر ويدخل جزءاً 
(تفعيلة) واحداً هو «مُتَفاعِلن», تتصيح «متفا». وتقل إلى «فَعِلن» وذلك فٍِ بحر 
الكامل . 1 الجزء الذي يدخله الحذّ أو الحدّذ , يسدىٍ «أحَدء . قال أبو إسحق : سمي 
واخذه نه قطع سريع مستأصل . قال ابن جني : يي وأخذه أنه لما قطع آخر 
7 “كل وأسرع انقضاؤه. والقصيدة التي يدخلها الحذ أو الحلذ : و وحذاء». 
جع : «الزّحافات والعلل». و «بحر الكامل» . 


الحذّاء 


هي التفعيلة» أو القصيدة التي أصابها الحَذَّء وهو حذف الوتد المجموع من 
آخرها. راجع : «الحذ». و «الزحافات والعلل». 


)١(‏ هوما تألّف من متحرّكين فساكن. 


الحذف . م١5‏ 


ِل تتم في إسقاط السبب الخفيف0)من آخر الجزء (التفعيلة) ويدخل 
الحذف: 

- افَعُولُن» قتصبح «فعواء وتنقل إلى فَعَلّو وذلك في بحر المتقارب . 

5 «مَفَاعِيْلُن»» قتصبح «مفاعي ». وتنقل إلى «فعولنٌ)» وذلك في الطويل» 
والهزج . 

5 «فاعلائن». فتصبح «فاعلا», وتنقل إلى «فاعِلن». وذلك في المديد. 
والرمل. والخفيف. والجزء الذي يدخله الحذف يُسَمّى «محذوفاً» . راجع: 
«الزحافات والعلل».» «بحر المتقارب». و١«‏ بحر الطويل». و «بحر الهزج». 
و «بحر المديد». و «بحر الرمل». و«بحر الخفيف». 


الحَذُو 
هو حركة الحرف الذي قبل الردف». ويكون ضَمَةَ أو فتحةً قبل الواو أو الياء. 
وفتحةً لا غير قبل الألف. ومن أمثلته الياء في قول المتنبّي (من الخفيف) : 
وصلينا نَصِلْكِ في هذه الدِّد حناء فإِنَّ المُقام فيها قليلٌ 
راجعة مُفَضَّلاً في «القافية». الرقم 5. الفقرة «ب». 


حركات القافية 
راجعها في «القافية), الرقم 60 

حروف التقطيع 
راجع : وأحرف التقطيع»). 


)١(‏ هوما تألف من متحرّك فساكن. 


ا ا 155252 الحماق 


حروف القافية 
راجعها في «القافية», الرقم ؟ . 


* ى بي 2 
راجع : «براعة التخلص». 


الحشو 
والضرب""' . راجع : والبيك الشعرى 


55 مر 
جمار الشعر أو جمار الشعراء 
هو بحر الرّجَزء وسُمَيَ بذلك لكثرة ما يجوز فيه من زحافات وعلل 
وتحويرات وتغييرات . راجع : «وبحر الْرَجَرع. 


الحماق 
مون من الشغر العامَي , يعرف عند أهل مصر والشام والمغرت. ورنعا 
أدخله بعضّهم في الرّجل» وهو يُقابل «القوما» عند أهل بغداد . وفيه تَتّحد القافية في 
كل بيتين من القطعة. وفيما يلي نموذج منه : 
تصرئ كيل “يتن تعت شف علينا يقيم أنفه 
فأسلاه وأترك هواه ‏ وسدٌ الطريق خلفه 
وإنذ ‏ علي عشقو وزاد بي الهوى والذل 


. هي التفعيلة الأخيرة من الشطر الأوّل من البيت الشعريّ‎ )١( 
. هو التفعيلة الأخيرة من الشطر الثاني من البيت الشّعريّ‎ )1( 


ااال سس الخبيب 


هي القصيدة أو المقطوعة الشعرية التي كا حرف الخاء (راجع: 
الزويّ) . والخائيات نادرة ذ التي العربي » لقلة الكلمات المنتهية بالخاء» ولأنّ 
مخرجها فيه قبح . يقول أبو نواس في مقطوعة خائيّة (من السريع) : 

يا ليله بالكو 7 لد ا 

الخبّب 

هو بحر المتدارك بعد أن تَحْبّن”» جميع تفعيلاته : 

وسُمّي بذلك لأنه يُشبه وقع حوافر الفرس إذا نَقَل يديه ورجليه معآ في 
العَذو. راجع : «بحر المتدارك»» الرقم «26). 

3 الكرّخ: ضاحية ببغداد.‎ )١( 
. مشمولة: هي الخمر التي تعرّض لريح الشمال فتبرد. السّنخ : الأصل‎ )١( 


(") صانوها عن الطبخ : لم توضع على النار كالنبيذ. بل تركت تتم رمن غير نار, 
(5) هو حذف الثاني الساكن من الجزء (التفعيلة) . 


الخلا ا 7887 


الخبل 
هو زحاف مزدوج يتمثّل في حذف الثاني والرابع الساكنين من الجزء 
(التمكيلة) + أي يه الخبن والطي(١)‏ (الخبل - الخبن + الطيّ)ء ويدخحل 
ا ا اك لحي والرجزء والمسرج* 1 والتريع 
الذي 0 اليد قال لو ايساق 56 لأنّ السَاكن كا كَأنه 58 ا فإذا 
خحذف الساكنان صار كأنه فَلِيت يداه.» فبقي مضطرباً. راجع : «الزحافات 
والعلل». و«بحر البسيط» و وبحر الرجَزة» و«بحر المنسرح» و«بحر السريع». 


الخبن 

زحاف يتمَثل في حذف الثاني الساكن من الجزء (التفعيلة) فلسكن الجزء 
الذي يدخله الخبن ومكيوناء أخذوه من الخبن الذي هو التقايضن: قال أبو إسحق 
م ع ا وان فكت المنت: اعد 


000 ؛ فتصبح ١‏ «مُتفْعِلن ٠‏ وتنقل 0 ومقاعان و وذلك في البسيط. 
والرّجزء والسريع 2( والمنسرح. 


- «فاعِلنٌ)» فتصبح «فَعِلْنُو وذلك في الرملء. والمديدء والبسيط. 


والمتدارك. 

«فاعلائنٌ , فتصبح «فعلاتن». وذلك في المديد. والرمل. والخفيف. 
والمجتتثٌ. 

- «مُسْتَفع لْنُ فتصبح ف فتصبح «مُتقعٍ لَنْ2 وذلك في الخفيف, والمجتث . 


ل يا لت من متحرك 0 أو من متحرّكين (سبب ثقيل) . 


:ل 
يواتف فتصبح «فعولات». وذلك فى السريعء والمنسرحء 
والمقتضب. 
راجع : «الزّحافات والعلل)» و «بحر البسيط). و«بحر انهه وابحر 


السريع»). و«بحر ا لمنسرح). و«بحر الرمل». و«بحر المديد). وو«بحر 
المتدارك). و«بحر الخفيف. و«بحر المجتث» . 


الخرب 
هو علّة تتمثل في حذف الحرف الأوّل من «مَفاعِيْلُن المكفوفة2"0. فتصبح 
«فاعيْل»» وتنقل تنقل إلى ا وذلك 85 الهزج ء والمضارع ودر الذي 0 
الخرت د 0 ا لذلك قال الرْجَاجَ لين بذلك لذهاب وله وآخره. 1 


الخرات مده راجع : «الخْرم »» و«الرّحافات والعلل). و «بحر الهرّج»). و«بحر 
المضارع». 


هي الجزء الأخير من الموشخ . راجع : «الموشح». الرقم 25 الفقرة ح. 
الخرم 
هو علّة تمل في إسقاط الحرف الأول من الوتد امير في أوّل الجزء 
من أوْل البيت. وهو مأخوذ من الحم الذي هو قطع مُقَدّم منخر الرجل وأرنبته . 
والجزء الذي يدخله الخرم : يُسّمى مخروماً. ويدخل الخرم : 
التو قصيع مولن وشخل إلى «فغدنة: وذلك :في الطويل» 
والمتقارب . 


)1( أي التي أصابها الكفت, وهو حذف الساد بع الساكن. 


«مُفاعَلَين». فتصبح دفاعَلنٌ»» وتتقل إلى «مُفْتَعِلُنو وذلك في الوافر. 

- «مُفَاعِيْلن)» فتصبح «فاعِيلن». وتنقل إلى و وذلك في الهزج. 
والمضارع . 

ولا يدخل الخرم إلآ التفعيلات الثلاث السابقة0©, لأنْهاء دون غيرهاء 
مبدوءة بوتد مجموع, ولذلك خطىء ابن دريد حين مثل للخرم بقول عنترة (من 
الكامل): 

عنل لوطلا د ا 

َ 0 و + 

لأن البيت من الكامل, واولى تفعيلاته «متفاعلن»» وهي مبدوءة سبب 
ثقيل . انها دخلها الوقص يت الثاني المتحرّك) فأصبحت «مَفاعِلن» . والجزء 
الذي يدخله الخرم يسمى «أَخْرّم) . 

وللخرم أسماء تختلف حسب التفعيلة. واختلاف هذه من حيث سلامتها. 
وزحافهاء ونوع هذا الزحاف. فالخرم يُسَمى : 

تلم إذا دخل «فَعُولْن) السالمة("2. فتصبح عُولنَ»» وتقلٍ إلى إلى «َعْلْن. 
وذلك ف المتقارب» والطويل . والجزء الذي يدخله الثلم » مهو «أتُلَمى وسعئ 
بذلك من «التلم» الذي هو انكسار الحرف. 

- ترما إذا دخل على «فَعُولُن) المقبوضة, (© فتصبح «عُول»» وتنقل إلى 
«فغل». وذلك في المتقارب» والطويل . والجزء الذي يدخله الشرم ا ألم 
تشبيهاً له بالأثُرم من الناس» زهوها كيرت لفن فق ٠‏ أسنان المقَدّمة. 


-خَرَماًء إذا دخل «مفاعِيُنَ» السالمة. فتصبح «فاعِيْلُنُ». وتنقل إلى 


(1) ؤقال بعضهم بدغوله على الْمَشَرِح بعد خَيّن وله قتضبح «مَسَتَفْعِلُن : «فاعِلُن»» وقيل: إِنْه يدخل 
على المقتضب بعد دخول الزحاف عليه» وهو شادٌ جدًا. 

(1) أي التي سلمت من الزحاف. 

(*) أي التي أصابها القبض. وهو حذف الخامس الساكن . 


2 الخرم 


«مَمُعولنٌ». وذلك في الهزج. والمضارع 0 الذي عه الخرم د م 
متخرمة وذلك للتمييز , بح أسم لتكزع «مفاعيلن» وول ملحرم اخ 

50 إذا دخل «مفاعيلن» المقبوضة. فتصبح فتصبح «فاعِلْن ‏ وذلك في الهزجء 
والمضارع . والجزء الذي يدخله ال ع «أشْتَرَ وهو مق من شّتر العين 
(انقلاب حتها كان البيت قد وقع فيه من ذهاب الميم والياء ما صار به كالاشتر 
العين . 

- خَرْبا إذا دخل على «مَفاعِيلُنَ) المكفوفة20, ٠‏ فتصبح «فاعِيلٌ» وتنقل إلى 
ممعُولَ». وذلك في الهزج. والمفارع . والجزء الذي يدخله الحرت بسع أخرّبء 
سمي بذلك لذهاب أوله وآخره فكان الخراب لحقه لذلك. 

دغقضاء إذا دخل «مُفاعَلتن) المنقوصة92 2 ٠‏ فتصبح وقاغلة 4 وتتقَل إلى 
امفخول6 وذلك في بحر الوافر. والجزء الذي يدخله العقصٍ و القع 
تشبيهاً له بالأعقص من المعزء وهو الذي ذهب أحد قرنيه ماثلا. 

00 إذا دخل «مُفاعَلتن» المعصوبة 29 فتصبح «فاعَلن». وتنقل إلى 
«مَفْحُوُنٌ ) ٠‏ وذلك ىف بحر الوافر. والجزء الذي يدخله القصم 0 «أقصَم) 
تشبيهاً له بالأقصم من المَعِزٍ وهو الذي انكسر قرناه من طرفيهما . 

حَمهأً إذا دخل «مُفاعلئن» المعقولة), ٠‏ فتصبح «فاعَتنٌ)»» وتنقل تنقل إلى 
«فاعِلنٌ». وذلك في بحر الوافر. 

وما يدخله الخْرّم 0 «مخرومى وما لم يدخله يُسَمَى «مُوفورا». 

ومن أمئلة الخرّم في بحر الطويل قول المرقش الأكبر: 
هل يرجِعْن لي لِمْتي إن خضيّتها إلى عَهُْدِها قَبْلَ المشيب خِضَابها؟ 
)١(‏ أي التي أصابها الكف. وهو حذف السابع الساكن. 

)١(‏ أي التي أصابها النقص. وهه إسكان الخامس المتحرّك. 


(*) أي التى أصابها العصب. وهو إسكان الخامس المتحرّك. 
:» أي التى أصابها العَقَل وهو حذف الخامس المتحرّك. 


فالبيت يبدأ ب دعُولْن» والأصل في بحر الطويل أن يبدأ د وان ولو 
قال الشاعر: «وَمَل. . .» لما كان في البيت خَرم . 

ومن أمثلته في بحر الوافر قول الحطيئة : 
إن نَرَلَ الشَبَاه بِدَارٍ قُوْمٍ تست هع عيذ الخحنا 

فالبيت يبدأ ب «فاعَلَتنٌ»» أو «مَفتَعِلن». والأصل في بحر الوافر أن بيدا 
ب «مُفَاعَلَتنٌ». وَلّو قال الشاعر:«وَإِنْ نَرَّلَ. . . .» لما كان فى البيت خرم . ومن أمثلته 
في بحر المضارع قول الشاعر: 

- ىم ءٌ. 8 ام 

سوف اهدي لسلمى ثناءً ‏ على ثنكءٍ 

ولو قال الشاعر: «وسوف» لما كان في البيت خرم. ومن أمثلته في بحر 
الهزج قول الشاعر: 

نوه كانه حتفو “.نا ربكا 

فلو قال الشاعر: «وَّلَو كان. . . »» أو فلو كان. . . . لما كان في البيت خرم. 
وربّما وقع الحم في أوْل العَجْد'», وهذا قليل» ومنه قول امرىء القيس (من 
المتقارب) : 

سم ها بم م اهم د وده 55 عه 3 

وعين لها حدرة بدرة شقت ماآقيهما من اخر 

وأكثر ما يُحَذفٌ للحَرّم حرف العطف. كالواو أو الفاء في مطلع القصائد؛ 
وقد تحاشاه الشعراء بعد العصور الأولى » وذهب إبراهيم أنيس في كتابه : «موسيقى 
الشعر» (ص 18”) في تعليل ظاهرة الحرّم إلى أنه من أخطاء الرّواة؛ أمّا ابن رشيق 
فقال: «وقد يأتون بالخرم كثيراً. . . . وأكثر ما يقع في البيت الأول وقد يقع قليلا 
في أوّل عججز البيت. ولا يكون. أبدآء إلآ في وتد. 20 وقد أنكره الخليل لقلته» 
فلم يجوزة وأجازه الناس . 1 وَإنما كانت العرب تأتي به؟. لأنْ أحدهم يتكلم 


(1) هو الشطر الثاني من البيت. 
(1) هوما تألف من متحرّكين فساكن (وتد مجموع)» أو من متحرّكين بينهما ساكن (وتد مفروق) . 


الات عي زب اللغول 


بالكلام على أنه غير شعرء ثم يرى فيه رأيا . فيصرفه إلى جهة الشعر»”"' . 


1 
الخروج 
له معنيان : 
١‏ هو حرف مد زائد بعد هاء الوصل ينشأ عن إشباع حركثها. راجعه مفصّلاً 9 
«القافية», الرقم 7. الفقرة «و». 
١-هوء‏ في الشّعرء أن يخرج الشاعر من نسيب إلى مدح أو غيره بلطف 
تحيّل» كمثل قول أبي ثواس بعد أن استهلٌ قصيدته بالنسيب (من الطويل) : 


قر بن يحيى بْن خالد 000 ل 


راجع 5590 و«الطفر 0 


الخزل 
هو زحاف مُزدوج يتمثل في تسكين المتحرّك وحذف الرابع الساكن من 
الجزء (التفعيلة). أي هو اجتماع الإضمار©) والشطي91 
(الخؤل - الإضمار + الطيّ)؛ ويدخل «مُتَفاعِلنٌ »» فتصبح ِل ؛ وتنقل إلى 
١مَفتَعِلْن)»‏ وذلك في بحر الكامل . والجزء الذي يدخله الخزل د يسَعَى 00 
راجع : «الرّحافات والعلل», و «بحر الكامل» . 


.151-١5٠ ص‎ .١ ابن رشيق : العمدة. ج‎ )١( 
. (؟) هو تسكين الثاني المتحرّك من الجزء‎ 


الطؤلة > ب 71/7 


الخزلة 
هي سقوط تاء «مُتَفاعِلنٌ ) في بحر الكامل 3 وتاء «مُفاعَلينٌ) في بحر الوافر : 
كقوله(من الكم 
لفذد.: 


الع الود بو وهل ب ار 


الخرم 

هو زيادة من حرف إلى أربعة أحرف أوّل الصَّدر ” 'غالباً. وقد تكونفي أوّل 
الشطن الثاني لك كرف أو يكرفين .إلا اعسن قناذ01؟2: قال ابن رشيق لين 
الخزم , عندهم, عبب؛ لأآن يأتي بالحرف زائداً في أول الوزنء إذا سقط لم 
يفسد المعنىء ولا أَخَلَ به. ولا بالوزن. ورما جاؤوا بالحرفين والثلاثة» ولم يأتوا 
بأكثر من أربعة أحرف»(©. وهو مأخوذ من «خزامة» الناقة أو البعيرء وهي حلقة من 
الشّعر توضع في ثقب أنف البعيرء يشدّ بها الزّمام. والجزء الذي يدخله الخزم 
يُسمّى مخزوماً. ومن الخزم بحرف واحد قول الخنساء (من البسيط) : 
] دق ِعَيِنِكَ أم بِالعَينٍ وار آم أفخدت إذاخلت من أهليا الداز 

فزادت ألف الاستفهام. ولو أسقطتها لبقي المعنى مستقيماًء وكذلك الوزن. 

ومن الخزم بحرفين ما أنشده الزجاج (من الكامل) : 
[يا] مَطرُ بْنَ خارجَة بن مُسْلِمَ تي أبمَىء ونُغْلَقْ دُونِيَ الأبوابُ. 


فزاد «يا» ولو حذفها لبقي المعنى مستقيماً» وكذلك الوزن. ومن الخزم 


(1) هو الشطر الأول من البيت الشّعريّ . 
(١‏ وقد يأتي . نادراً في حشو النصف الثاني بين سبب ووتد. كقول مطر بن اشيم : 
2 © عي ىو 8 5 3 7 عر 50 ل 5 31 ع 9 75 
المُخْرٌ يوُلْهُ جَهْلُ وآخِرّهُ 'حِفْدٌ إذا نُذَُكُرَتٍ الأقوالُ والكَلِمُ 
«إذا) هنا معترضة بينَ السيب الآخر الذي هو ونَفُ» وبين الوتد المجموع الذي هو رِعِلْن. 
(9) ابن رشيق : العمدة. ج .١‏ ص .١4١‏ 


خف الخزم 

بثلاثة أحرف قول حسان بن ثابت (من الطويل) : 
لَقَذُ] عَحِدء لِقَوْم أسْلْمُوا بَعْدَ عِزّهم اماي ليت ات ولك و 

ومن الحزم بأربعة أحرف ما رُوِي عن الإمام علي (من الهزج) : 

وَأشدة] اخياز كيك للسوك ١‏ كان “الشيكيوت: لاقسيتكنا 

ولا تجرَح ف المورث. إذ سل متعاديكا 

حيث زاد أربعة أحرف «اشدذى وهو أقصى ما يزاد في أو البيت. وتما جاء 
فيه الخزم في أوّل عجز البيت وأوّل صدره. وهو شاد جدّآ. قول طرفة بن العبد 
(من المديد): 

َهَلْ] تذكرون إِدْ نُقَاتِلَكُمُ [إِذْ] لا يُضرٌ مُعْدَما عَدَمُهُ0') 

قال عبد الكريم بن إبراهيم : «مذهبهم في الخزم أنه إذا كان البيت يتعلّق بما 
بعذه وصلوه بتلك الزيادة بحروف العطف الت تعطف الاسم على الاسم. والفعل 
على الفعل» والجملة على الجملة»2"9. ويرى بعضهم أنْ الخزم ظاهرة غريبة 
ولعلها من اختلاق الرواة. فهو «زيادة لا مبرر لهاء لأنها تأتي. كما يقول 
العروضيّون. حيث يصمٌ حذفها . وهذا وحده كاف ليحمل الشاعر على 
إسقاطهاء فكيف إذا أضيف إلى ذلك أنها تخرج بالبيت على وزنه المعروف. 
ونغمه المألوف)” . 

قال السَرَاجٍ الورّاق (من مخلّع البسيط): 

وقائل قالّلي: وَيِثْلي 2 يَرّجِعٌُ في مثل ذالِمِثْله 

لِمْ حرم الشعْرٌ؟ قلت حتى 9 يُِقَادَ قَسْبرآ لير هله 


)١(‏ البيت في ديوانه غير مزيد لا ب «هل» ولا ب «إذه وهومن قصيدة مطلعها: 


مام 


أَسَبَاكَ الرَّلِمْ أمْ قِدَمُهُ م رَمَادٌ دارسش ‏ حممة 
(؟) ابن رشيق : العمدة. ج ١.ءص .١5١‏ 
(؟) عبد الحميد الراضي : شرح تحفة الخليل في العروض والقافية. ص .5١‏ 


الخفية 3-7 


راجع : وبحر الخفيف»). 


الخليل بن أحمد الفراهيدي 
هو أبو عبد الرحمن الخليل بن أحمد الفراهيديٌ الأزدي 
(١٠٠ه/18لام-١110ه-/8/م)‏ أستاذ سيبويه. وأحد أثمّة اللغة. والأدب. 
وواضع علم العروض والقافية. وَلِد ومات في البصرة. له كتاب «العروض»», 
و«كتاب العين» وهو أوّل معجم لغويٌّ وصل إليناء و«تفسير حروف اللغة», 
و«التغم». و «النقط والشكل». . . ولم يصلنا من كتبه سوى «كتاب العين» . 
راجع : «وعلم العروض» ١‏ و «علم القافية) . 


ع 
5 
راجع : «المخمّسات». 
6 
اشنا 


لقت القصيدة أو القطعة الشعريّة ذات الشعر لين وهوما جاءت لقال 
5 9 7-00 
معجمة وغير معجمة على التوالي . راجع : «الشعر الاخيف»). 


ل ا الدائرة العر وضية 


الدائرة العروضية 
هي اصطلاح أطلقه الخليل بن أحمد الفراهيديٌ على عدد معيّن من 
البحور. يجمع بينها التشابه في المقاطع. أي في الأسباب27 والأوتاد("2. والدائرة 
العروضيّة دائرة هندسيّة. يمكننا الانطلاق من أيّ نقطة منهاء فنسير لنعود إليهاء 
لكننا نحصل على بحور مختلفة إذا انطلقنا من نقاط مختلفة. فالبحور الشعريّة 
تتكون من تفعيلات» والتفعيلة تتكوّن من مقاطع أي من أسباب وأوتاد. وعليه». 
تتكون الدائرة العروضية من أسباب وأوتاد خاصّة ف من تفعيلاات خاصة هى 
تفعيلات بحر شعريٌ معيّنء فإذا بدأنا من نقطة هي أوّل مقطع في اضر فإننا 
نحصل على هذا البحر بعينه. وإذا تجاوزنا هذه النقطة. وبدأنا من مقطع آخرء 
والدوائر العروضيّة خمس : 
١‏ -دائرة المختلّف. أودائرة الطويل. 
؟ ‏ دائرة المؤتلّف. أو دائرة الوافر. 
 "‏ دائرة المجتلّبء. أو دائرة الهرج. 
: دائرة العسي أو دائرة السريع . 
)١(‏ السبب نوعان: خفيف. وهو ما تألف من متحرّك فساكن. نحو: «لم لم وثقيل » وهوما تألف من 
متحركين » نحو: «بم» (//). 1 
(5) الوتد نوعان: مجموع, وهو ما تألفٌ من متحرّكين فساكن. نحو: «اجل» (//0). ومفروق. وهوما 
تألفٌ من متحركين بينهما ساكن. نحو: «قامَ» (/5). 


دائرة السريع تكح 7170/1 


دائرة المتفق. أودائرة المتقارب. 
وسنفصّل القول فيها فى الموادّ التالية . 


دائرة السريع 
هي دائرة المشتبه . راجع : «دائرة المسْتبّه) . 


دائرة الطويل 


هي دائرة المختلّف. راجع : «دائرة المختلف». 


دائرة المؤتلف 

سَمّيت بذلك لائتلاف جميع أجزائهاء فهي كلها سباعية: «مُفاعَلين». 
و «مُتَفاعِلْنُ». وتشتمل على بحرين مستعملين هما الوافر والكامل. وبحر ثالث 
مُهُمَل هو «المتوفر»» أو «المغتمد»» ووزن الوافر: 

ووزن الكامل: 

وَوَرَن المتوفر أو المعتمد: 

فاعلاتٌك فاعِلائُكَ فاعلاتّكَ فعلائك فاعِلاتُكَ فاعِلاتكَ 

وبحر الوافر هو أصل هذه الدائرة» لذلك تسمّى أيضاً. دائرة الوافر» ومن 


الوافر يُفكَ الكامل بإهمال الوتد المجموع «مفاء من أوّله وكذلك يفك المتوفر أو 
المعتمد من الكامل بعد ترك السبب الثقيل «مت» من أول الكامل . 


دائرة المتفق 


يفيف 


|/إه 


/ره 


ف[ 


ااإه 


مم 


// 


النقطة «أ» مبدأ الوافر. والنقطة «ب» مبدأ الكامل 


جره 
معنت بذلك لاتفاق أجزائها. فكل. هذه الأجزاه خماسية «فعولن» 
و دفاعِلنُ» . وتشتمل على بحرين هما المتقارب والمتدارك, ووزدت الأول: 
ووزن الثاني : ش 
فاعِلنْ فاعِلنُ فايملن فايِلنَ فلن فاعِلنَ فَايِلن فاعِلن 
00 المتقارب هو أصل هذه الذائرة: وهو الوحيد الذي تَضمّهء على رأي 
من أول 


الخليل, ولذلك سحو دائرة المتقارب» أما المتدارك فبَحر أضافه الاحمدنة كما 
يروئ) على بحور الخليل. وهو يُفكٌ بحذف الوتد المجموع «فعو» 


المتقارب . 


دائرة المتقارب 7س 888 


5 


7 


/ه 


0 


١‏ يس 


0/ 
النقطة «أ» مبدأ المتقارب» والنقطة «وب» مبدأ المتدارك . 


دائرة المتقارب 
ص هه 
هي دائرة المتفق. راجع : «دائرة المتفق»). 


إن يام 
دائرة المحتلب 
سمت بذلك لأنّ جميع أجزائها اجتُلِبَتْ من دائرة المختلف0©. وهي تضم 
ثلاثة أ مارم 00 0 ووزكت ادر 
ووزث 0ه 


0 00 -ه م 


ووزن 0 
فاعِلائنْ فاعِلائنْ فاعِلائن فاعِلائنُ فاعِلائنْ فاعِلائنْ 


)١(‏ ف ممَفاعِيْلُْن» التي يتألف منها بحر الهزج اجتَلِبَتْ من الطويلء و «مُسْتفْعِنُن» التي يتألّف منها بحر 
الرّجز اجِتلِبَتَ من البسيط. وفاعلائن, التي يتألّف منها الرّمل اجَتلِبَت من المديد. 


دوف دائرة المختلف 


والهزج هو أصل هذه الدائرة» لذلك تُسمّى باسم دائرة الهَرّْجء ومنه يُفكْ 
الرجز ترك الوتد «مفا» من أوله . ومن الرعق يفك الرّمل بنرك الي ا 
(مس) ف اول ش 
/ه 


ره 


6 


١ 


0 


/ه 
6/ 


م/ // 


النقطة «أ» مبدأ الهرج. والنقطة وب» مبدأ الرَّجزء والنقطة «ج» مبدأ الرّمل. 


دائرة المختلف 


ميت بذلك لاختلاف أجزائها بين 1 «فَعُولُن» و دفاعِلنَو وبين 
سباعية «مَفاعِيل». و#مسشعلنٌ»: وتضم ثلاثة أبحر مستعملة هي الطويل» 
والمديد. والبسيط. وبحرّين مهمَلين هما المستطيل أو الوسيط. ولممتدٌ أو 
التي 

ووزن الطويل: 
ون ماين فون تفاعئلن مولن مفاييلن قشوأن مفايلن 

ووزن المديد: 


فاعِلابُنَ فاعِلُنَ فاعِلائن فاعِكُن فاعِلائُنَ فاعِلُنْ فاعِلائنْ فاعِلْنْ 


دائرة المشتبه أذرف 
ووزن البسيط : 


مستفعل” فاعِلنٌ كك 8 فاعِلنٌ ع فاعِلنٌ 0 ل فاعلنٌ 
ووزن المستطيل أو الوسيط : 
مفاِأن فون مَفاِيْلنَ َشولن مان فون مفايْن فقون 
ووزن الممتدٌ أو الوسيم : 
وبحر الطويل هو أصل هذه الدائرة. لذلك تسمى باسمه دائرة الطويل. 
وفقه يفك المديد بِترّكُ الوتد المجموع «فعو» من أوله . ومن المديد يفك المستطيل 
أو الوشيط يتْرّك السبب الخفيف"دفاء من أوله .. ومن المستظيل فك البسيط بترلك 
الوتد المجموع «مفا» من أوله . ومن البسيط يفك الممتدٌ بترك السبب الخفيف 
عًّ 


فس من أوله. 
//ه 


4 


أه 


مم 


النقطة «أ» مبدأ الطويل. والنقطة «ب» مبدأ المديد. والنقطة «ج» مبدأ 
المستطيل أو الوسيط. والنقطة «د» مبدأ البسيط. والنقطة «ه» مبدأ الممتدٌ أو 


الوسييع: 


0 3 ك وله لمن 5 
سمي بذلك لاشتباه أجزائهاء إذ تشتبه فيها «مستفعِلنٌ» مجموعة الوتد 


الام ا لل ددس طائرة المشتبه 


(عِلنْ) ب «مُسْتَع لنْ» مفروقة الوتد (مُسْتَ)و «فاعلاتنٌ» مجموعة الود (علا) 
ب «فاع لاتن» مفروقة الوتد (فاع ). 

وتضم هذه الدائرة ستة بحور مستعملة هي : السريع. والمنسر 3 
والخفيف. والمضارع . والمقتضب. والمجتتٌ. وثلاثة أبحر مَهْمَلة هي المتئد أو 
الغريب. والمنسرد أو القريب». والمطرد أو المشاكل . ووزك السريع 

مسشتعلن مسفمار ملشيولات ٠‏ مستعلة متتتفان منكيولات 

ووزد ا 

ووزكد 0 

ووزن المضارع : 

مفاعِيُْلٌ ع لائنْ مَفَاعِيْلُنٌ 

ووزن المقتضب: 


وومه #ى 


9 


فاعِلائنُ مُسْتَفْع نْنْ فاعِلائنْ 


مَفَاعِيْلنَ فاع لاتن مَفاعِيلِنْ 


مَمْعُْولاتٌ مُسْتَفِْدُنَ مُسْتَفْعِلُنْ 
ووزن المجتثٌ: 

مُسْتَمْع لْنْ فَاعِلانَنْ مَاعِلائنْ 
ووزن المتئد أو الغريب: 
فاعِلائنُ فاعِلائن مُسْتَمْع لَنْ 
ووزن المنسرد أو القريب: 
ووزن المطرد أو المشاكل : 
فاع لاتنْ مَفاعِيْدُن مُفاعِيِلُنَ 


وبحر الشسّريع هو أصل هذه الدائرة» لذلك تُسمّى باسمه دائرة السريع» ' 


5 لات ستفعل” ستفعل: 
مُسْتَمْع لَُنْ فاعِلائنُ فاعِلائن 
فاعِلائنٌ فاعِلائنٌ مُسْتَمُْع لَنْ 


مَفاعِيِلُنَ مَفَاعِيْلُنْ فاع لاتنْ 


فاع لائّنْ مَفَاجِيِلُنَ ماين 


دائرة الوافر 7 


ومته نفك النحر المكتها أو الذربيع رنزة :لبي العقفت ومع من أوله ومن المتيل 
أو الغريب يُفَكُ بحر المنسرد أو القريب بترك السبب الخفيف (فا) من أوله. ومن 
المنسرد أو القريب يفك بحر المنسرح بترك الوتد المجموع (مُفا) من أوّله . ومن 
المنسرح يُفكٌُ بحر الخفيف بترك السبب الخفيف (مُسْ) من أوّلهِ . ومن الخفيف 
يُقَكُّ بحر المضارع بترك السبب الخفيف (فا) من أوّله. ومن المضارع يُفكٌ بحر 
المقتضب بترك الوتد المجموع (مَفا) من أوّله . ومن المقتضب يُفَكْ بحر المجتتٌ 
بترك السبب الخفيف (مَفْ) من أوّلهِ. ومن المجتثٌ يُقَكُ بحر المطرد أو المشاكل 
بترك السبب الخفيف (فا) من أوله . 


النقطة «أ) مبدأ السريع , والنقطة «ب» مبدأ المتثد أو الغريب. والنقطة «ج» 
مبدأ المنسرد أو القريب. والنقطة «د» مبدأ المنسرحء والنقطة «وه» مبدأ الخفيف, 
والنقطة «و» مبدأ المضارع . والنقطة «ز» مبدأ المقتضبء. والنقطة «ح» مبدأ 
المجتثُ. والنقطة «ط» ميدأ المطرد أو المشاكل . 


دائرة الوافر 
هي دائرة المؤتلف . راجع : «دائرة المؤتلّف». 


8س دل دق التاقوس 


دائرة الهج 
هي دائرة المجتلب. راجع : «دائرة المجتلب)». 


الذالية 
هي القصيدة أو المقطوعة الشّعريّة التي رويُها حرف الدال (راجع: 
الرويّ). والقصائد الداليّة كثيرة الشيوع في الشعر العربيّ نظرا إلى كثرة الكلمات 
التى تنتهى بحرف الدال. ومن القصائد الدالية المشهورة القصيدة اليتيمة. 
ومطلعها (من الكامل) : 
8 3 م 017 7 5 هام ل ام م 0 01 
هل بالطلول لسائل رد ام هل لهابتكلم عهد 
وقصيدة المتنبي في هجاء كافور. ومطلعها (من البسيط) : 
عَيْدُ بِايّةِ حال مُمدْتَ ياعِيِدٌُ بِماتَطّى َم لمر قِكَ نجديه 
وداليّته في مدح سيف الدولة» ومطلعها (من الطويل) : 
لكُن امُرىءٍ مِنْ دَهْرِهِ ما تَمُوّدا وعادَةٌ سَيْفٍ الذوْلَةٍ الطعْنُ في الجدا 


الدخيل 
هو الحرف المتحرٌّك الفاصل بين الرّويٌ وألف التأسيس» نحو حرف العين 
من كلمة «يُساعِفٌ» في قول جميل بثينة (من الطويل) : 
8 0 4 3 الأو 2 ره حر 8227 0 ع 
وقالت: تَرَفقُ في مَقالَةٍ ناصح عَسَى الدَّهْرُ يَْما بَعْدَ ناي يُساعِفٌ 
وراجع القول فيه مُفصّلا في «القافية», الرقم 27 الفقرة ج. 


راجع : «وبحر المتدارك)» الرقم 60 


معط 


دوائر العروض ------ ل ب ب - 555 


دوائر العروض 
راجع : «الدائرة العروضية) . 


0 
الدوبيت 

2 َ . 

لفظ مركب من كلمتين: «دو» وهى كلمة فارسية تعنى اثنين. و«بيت» 
الكلمة العربيّة المعروفة, 7 «دوبيت») تعنى د مؤلفاً من بيتين اثنين . وقيل إن 
أصل اللفظ : «ذوبيت»» فحرّف إلى «دوبيت). ورأى الدكتور مصطفى جواد أن 
العكس هو الصّحيح وأنْ اللّفظة في الأصل «دوبيت»»؛ فَحَُرَّفتَء على ألسنة 
العامة إلى «ذوبيت»)» 2 إلى «بوذيت) » 2 إلى «بوذيّة), 8 قالوا: «أبو ذيّة)20, 
ورأى الرصاني أن الرأي الأوّل هو الأصوب. وأنَّ تعريبها هو «ذو بيتين» على نحو 
ما ورد في مقدّمة ابن خلدون2 . 

وَالدُونيك نوع من الشعر له وزن خارج على البحور الشعرية المتداولة. 
ويُعرف. عند المحدثين. ببحر السلسلة. أو الرباعىّ ‏ وهو: 

وفي هذا 5 ص 0 ع إلى مجاميع ‏ كل مجموعة 
مؤلفة من أربعة أشطر يُقفّيها بقافية واحدة. أو يُقفي الشطر الأوّل والثاني والرابع 
بقافية واحدة . فهو إذاء نوعان : 

: نوع يمكننا تمثيله بالمخطط التالي‎ - ١ 


0-7 


)١(‏ عن صفاء خلوصي : فنّ التقطيع الشعريّ والقافية. ص ١4؟.‏ ويلاحظ الدكتور خلوصي أن تفاعيل 
الأبو :”5 تختلف عن تفاعيل «الدوبيت» . 
"ا لص ؟89. 
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<: امام يون اج ل ليع بجوف م ِ 0 35 متهي جهو اللا 0 لام به جو د عه ا ا 


0تححتببب ل 07ت ب الذون 
تنب الف الوقن لفون ذا . . مالم ود إذاا اناسل أعتكا 
: 0 ٌّ 3 5 م 1 2 ءّ. 0 0 - ّ 7< اه 3 ع 
وقول الشاعر: / 
2 عو 2 2 .0 3 - 2 523 33 ءٌ 
ه ب#عم م عر اشع 9 رت 2 ود ”نه و اس 2 
- نوع يمكننا تمثيله بالمخطط التالي : 


أ ا ا سد .| 
01110 1 
ومن أمثلته قول الشاعر: 
لو صادفٌ نوحٌ دنع عَيْني رقا أو صادف لوْعَتي الخلييل احْبَرّقا 
أن سوئلة لجال ما اليه يتارت 32 لطر رسي صعقا 
كبيراً : فى العربيّة رع الى 
0 7 زال الآن مسَتَعْماكٌ في الكويت. والبحرين» وعمان حيث ينظمون عليه 
الأغاني والأشعار. 
ورا- جع : «المربّعات». 


الدّور 
جزء من أجزاء الموشح 0 راجع موتح الرقم ع الفقرة ((3) . 


ا الل الذالية 


الذالية 

هي القصيدة التي رويُها حرف الذال (راجع : الرّويٌّ). والقصائد الذاليّة 
نادرة الوجود في الشعر العربيّ نظراً إلى قلَة الكلمات المنتهية بحرف الذال» وإلى 
طبيعة هذا الحرف, وهو حرف لَنُويٌ رخو مجهور. وفي ديوان المتنّي قصيدة ذاليّة 
واحدة يمدح بها مساور بن محمد الرقي ومطلعها (من الكامل) : 
عو ص عم اي #860 > اه 0 عه بم يي ره عع إلمه 8 
امساورٌ ام قرّن شمّس هذا ١م‏ ليث غاب يقدم الاستاذا؟0') 

ويقول أبو نواس في مطلع قصيدة ذاليّة (من البسيط) : 
.7 م مده م اس 2ه # ربرم عمو في رعاهه 08 5 
قالوا: تنسك بعد الحج. قلت لهم ارجو الإله واخشى طيرّناباذا92© 


)١(‏ مساور: ليث. قرن الشمس: أوَّل ما يبدو منها. الأستاذ: الوزير في بعض لغة أهل الشام. شَبّه 
الممدوح بقرن الشمس في الجمال» وبليث الغاب في الشجاعة» وكان يتقدّم الوزير. 
)7١(‏ طيرّناباذ : مكان بين الكوفة والقادسيّة مشهور بالحانات والخمور. 


و #اجت7جسسسبج هب د سح عق جوف الدخز 


الرائيّة 

هي القصيدة أو المقطوعة الشّعريّة التي رويُّها حرف الراء (راجع : الرّويّ) . 
والقصائد الرائيّة من أكثر القصائد شيوعاً في الشعر العربي نظراً إلى كثرة الكلمات 
العربيّة المنتهية بالراء. ومن الرّائيّات المشهورة في الأدب العربيّ رائيّة عمر بن أبي 
ربيعة» ومطلعها (من الطويل) : 
أُمِنْ آلر نهم أنْتَ غاد فَمُبكرٌ غَدةَ عد اَم رافِحٌ فَمهجْرٌع0) 

ويقول المتنبّي في مطلع إحدى رائيّاته (من الطويل) : 
ان خَيْلاً بِنْ فوارسها الدّمُرٌ وَحِيْداَ وما قَؤْلي كذا وَمَعِي الطبر 


5 
راجع : «المرئعات). 
الرجز 
هوإنشاد الشعر على بحر الرجز. راجع : «وبحر الرجز) . 
1 الرجز 
راجع: «بحر.الرجز» . 


)١(‏ الغادي : السائر غدوةٌ أي بين الفجر وطلوع الشمس . الرائح : السائر في آخر النبار المهجر: السائر في 
الهاجرة, أي السائر في اشتداد الحرٌ ظهراً. 


الردف 545 
الرّدف 
هو حرف مد أو لين يسبق الرُّويٌ دون حاجز بينهما سواءٌ أكان هذا الرويٌ 
ساكناً أم متحرّكاً . وسّمّي بذلك لوقوعه نخلف الرّويّ كالردف خلف راكب الدابة . 
وهو الياء في «العويلا» في .قول جميل صدقي الزهاوي في رثاء سعد رَغلول 
(من الخفيف) : 
مات سَعْدُء فَهَلَ شَهِدْتَ التكالى مات سَعْدُء فْهّل سَمِعْتَ العويلا؟ 


وراجعه ممَصَّلاً في «القافية», الرقم 7" الفقرةج . 


الرس 
هو حركة ما قبل ألف التأسيس. ولا يكون إلا فتحة. وذلك كفتحة الواو فى 
«الكواكب» في قول النابغة : 1 
كلبى ليمع ا قاصيكد ‏ وليلل ا بسطيءٍ الكواكب 
وقد مانا اقول :في فى ولتاقم ارفج 5 امغر 


الرّقطاء 
وصف للقصيدة أو القطعة الشعريّة التي نظمت بالشعر المرقط. راجع : 
«الشعر المرقط) . 


رَكض الفرس . أو ركض الخبل 
هو بحر المتدارك بعد حَبّن(')كل تفاعيله. سمي بذلك لأنه يشبه وقع 


حوافر الفرس إذا نَقَل يديه ورجليه جميعاً في العَذُو ووزنه : 


00-7 الخبن هو حداف الثانى الساكن من التفعيلة . وبه تصبح «فاعلر»:‎ )١( 


لاك ااا سس الروي 


لا شا كفا ونا عا فشر لا ييا 
راجع: «بحر المتدارك). 


الركن 


ركان البيت تفاعيله . راجع : «التفاعيل» . 


َمل 


راجع : «وبحر الرُمل» . 


الروضة 
هي خدج لجاز اتن في اشر العربي تبدأ الأبيات فيه وتنتهي بالحرف 
نفسه. وقد نظم ابن عربيٌ مجموعة قصائد من هذا النمط على جميغ حروف 
الهجاء. وفيما يلي نموذج منه : 
الْظْرْ إلى الح مِنْ مذلول. أسْماء 


وكونه عين كلّي عين أجزائي 
بالذي قلت إنه عينٌ مابي 


مِنْ سُؤال ومنطق وَجَواب 


جَمِيل ولا يَهِوَى جَلِي ولا يرى 


و 


5 إن و دس ءّ ٠.‏ 


فيا لَيْتَ شِعْري بَعْدَنا هَل نَولْتِ 
على ماترةه العينُ شكل مَلْثِ 
لَقَدُ حارٌ فيه صاجبٌ الفكر والحبجَج 
باللام لأيجا لياف الا شسداننا 


الروي 
هو النبرة أو النغمة التي ينتهي بها البيت. وتبنى عليها القصيدة. فيقال 
الهمزية للقصيدة التي رويها الهمزة, والبائية للتي رويه' الباء. والتائية للتي رويها 
التاء. . . وقد فصّلنا الكلام عليه فى «التافية»), الرقم *اء الفقرة «د). 


اط ا يستكي الزعاع 


ل 


الزائية 

هي القصيدة أو المقطوعة الشعريّة التي رويها حرف الزّاي (راجع: 
الروي). والقصائد الزائية نادرة في الشعر العربي نظرا إلى قلة الكلمات المنتهية 
بحرف الزاي. وإلى طبيعة هذا الحرف وهو حرف أسلي رخو مجهور من حروف 
الصّفير. وفي ديوان المتنبّى قصيدة زائيّة واحدة مطلعها (من الخفيف): 
كترندئ فرند شين الخرازة: لذ القين مث للسرازةة 

ويقول ابن المعترٌ في مطلع قصيدة زائيّة (من البسيط) : 
يا صاح . يَشْعْلُ سَمْعِي عَنْ عَواذِلِهِ قَرْحٌ الكُوُوس بأفواه القَوازِيُز”) 


الرّجَاجٍ 
هو أبو إسحاق إبراهيم بن السريٌ (١551ه/‏ 47م -١1لاه/‏ 800م) أستاذ 
المبرد» وأحد علماء النحو. واللغة. والقافية. ولد ومات في بغداد. له «الكافي 
في أسماء القوافي»» و «الأمالي». و«الاشتقاق». و «معاني القرآن». 


)١(‏ الفرند: جوهر السَّيّف, وهوما يُرى فيه من تموّجات الضوء . الجراز: القاطع. البراز: المبارزة في 
الحرب . يقول: إن سيفي يُشْبهن في المضاء. وهو حسن في مرآة العين. عدة للمبارزة. 
() القوازيز: جمع «قازوزة», وهو القدح الذي يُشرب به الخمر. 


الزجاجي الحا 
الزجاجي 
0 ا ها/ 4 4م) شيخ اعرد ل ياد القافية 1-5 تعاوندك. ونشأ 


في بعتغداد وسكن دمشق. ووفي في طبرية: له «المخترع في الغوافي»» 
و «الإيضاح في علل النحو). و «الأمالي». و«اللامات». 


الزجل 

الرّجل أو الشعر الشعبيّ هو شعر يُنظم بلغة العامّة ولهجة كلامهم. فلا فلا 
تراعى فيه قواعد الإغراب؟ ولا الصّيّغْ الصحيحة الكلمات. بل يُنظم فين الجلوم 
العاميّ الدارج. ونظنٌ أ نه كان مذ كانت اللغة العامية نفسهاء ويرجعه بعض 
المؤرّخين والمستشرقين إلى عصور الجاهليّة. حتى قيل إِنَّ عنترة العبسي , نفسه 
نظم زجلا . والشيء الأكيد أن العرب في الأندلس عرفوا هذا النوع من الع 
فنظموه, وكتبوا فيه الدواوين» وكان ابن قزمان أشهر زجاليهم. يقول ابن خلدون : 
«ولمًا شاع فنُ التوشيح في أهل الأندلس» وأخذ به الجمهور لسلاسته وتنميق كلامه 
وترصيع أجزائه. نسجت العامّة من أهل الأمصار على منواله» ونظموا في طريقته 
بلغتهم الحضرّية من غير أن يلتزموا فيها إعراباً» واستحدثوه فنا سمّوه بالرّجلء 
والتزموا النظم فيه على معي إلى هذا العهد. فجاؤوا فيه بالغرائب» واتسع فيه 
للبلاغة مجال بحسب لغتهم المستغجمة. وأوّل من أبدع في هذه الطريقة الزجليّة 
أبو بكر بن قزمان. وإن كانت قيلت قبله بالأندلس. لكن لم يظهر حلاهاء ولا 
انسكبت معانيهاء واشتهرت رشاقتها إلا في زمانه. وكان لعهد الملثمين. وهو إمام 
الزجالين على الإطلاق)20 . 

والرَّجلء لَعَهَ الصّوت وربّما سُمّي به لملازمته الغناء وأمّا أوزانه فمنها 
ما هوعلى بحور الخليل» ويُسمّى الشعر الزجليّ .كقول اازجليّ الأندلسيّ مَدْغَليِس 
يصف روضة : 


. ابن خلدون: المقدمة. ج 237 ص ”3ل‎ )١( 


بعتت سج بوجت الزغل 


ك0 


ورذاذ ٠‏ كَقّ ‏ يَنْزِلْ وشعا الْمْسٍِ تفوت 

والسباك: يضرت وسكر والسطيور ترف وتعات 

والفصول مكف ]يمه نت تاتشك ريب 

ومنها ما هو خخارج على بحور الخليل . والظاهر أن أوزان الزَّجل تطورت من 
الأوزان الخليليّة. يقول صفي الدين الحلّي : «وأول ما نظموا الأزجال جعلوها 
قصائذ مقصدة ‏ وآبياناً مجرّدة في أبحر عروض العرب بقافية واحدة كالقريض, لا 
يغايره بخ بغير اللّحن واللفظ العامّيّ » وسَمُوْها القصائد الرّجلية . فإذا حكم عليهم فيها 
لفظة معربة. فهر فيها بالإدمطع في للف والحيلة في الخط. كالتنوين. فإنهم 
يجعلون كل منون منصويا أبداء ويكتبون اللفظة بمفردها مجرّدة من التنوين» 
وبعدها أ لف ونونأء مثل أن يكتبوا «رجا» على هذه الصورة «رجل ان»» وكالمدء 
فانهم إذا امبطروا إلى لفظة «إحياء» كتبوها «إحياي». ولفظوا بها كذلك)20. 

وللشيخ أي عبد الله لبقن في ديوانه ثلاث عشرة قصيدة على أوزان 
العرب . ومنها قصيدة على حر المديدمطلعه 
مَضَى عَنْي من نحبوا وودعٌ ولهيب الوق في قلبي قد أودعٌ 
لورايت كف كنْْ تشيّاعوا بالعين ‏ وم ندري أن روحي ييه 

ومنها قصيدة على بحر الرمل مطلعها : 


5 5 هاس اس مه 3 2 يي * 4 2 1 ا .0 
أناتايب من هوى يا مسلمين ‏ ربي يجعل قلبي في يد امين 

وأكثر الشعر الشعبي اليوم خارج أوزان الخليل» ويقوم على نظام المقاطع 
الصوئية6290 وأوزائه» خند عضن الالحتين سنثة عشر وز 


. 14 صفي الدين الجلّيَ : العاطل الحالي والمرخص ااغالي. ص‎ )١( 

(1) يقصد بالمقطع الصوتي ما يقابل الكلمة الفرنسيّة ء5هاار8. أي ما يُلفظ به نون واحداً سواء أكان 
مُوْلّفَا من حرف واحد متحرّك نحو: «ب»ء أو حرفين ثانيهما ساكن مذّ. نحو: «في) أو من ثلاثة 
أحرف ثانيهما حرف مذ وثالثها ساكن. نحو: «بابٌ». فكلمة «ضروري» مثلاء مُؤلّفة من ثلاثة 
مقاطع صوتية» هي : ض روري. 

(*) راجع منير الياس وهيبة الغساني : الزجل. ص 78-57. 


الزجل ااا الل 887 
أمّا من ناحية القافيةء فقد تفئن الزجالون في تنويعها وتغيبرهاء وأكثر الزجل 
يمكن رده إلى الأنواع التالية : 
١‏ - نوع يتألف من أربعة أشطر تَتّحد فيه القافية في الشطر الأول والثاني 
والرابع» ويمكن تمثيله بالمخطط التالي : 
11 ليييح سه أ 
رو للستت سبيييييا] 
ومنه قول الشاعر 
ولك خبروني اللُل ع شفافك سَكْرٌ | نور الدّني والحبٌ وقلوب البَشْر 
كلمن هر رسام يمعلينا نقطهء وكل الثاسن سموها قمر 
؟ - نوع يتألّف من أربعة أشطر يتّحد فيه الشطر الأول والشطر الثالث في 
القافية . ويتّحد الشطر الثاني والرابع في قافية أخرى, ويمكننا أن نمثُّله بالمخطط 
التالى : 


ا ادنلريا وغالباً ما 
يكون ذلك في أوائل القصائد. ويمكننا أن نمثل بالمخطط التالي : 


10100 “#13“#31أ#ا3أ#[1[71## 0 ا 
آذآ 00 


ومثاله قول الشاعر: 


«ولا د يم سحت لجل 


كل الليل وأنا سهرانت وأصبح جِلْدِي كالبركان 
0 0 الات القافية في لا الثللاثة 0_0 
سا 0 ودالأبرقةى وغيرها . ويمكننا أن نمثله بالمختلط 2 


يال تصصتبصجوجح ب ب تتم 


ع 


11 تم لبد حمييت يحب اث 
ومثاله قول الشاعر من قصيدة مطلعها ذكرناه في النوع السابق . 
جاني البرغوت وأنا نايم ‏ وصار على جسمي حايم 
وَفتال لشي تمسر وان فنانة” .نشسانيى حلصن رستمتان 
د نا كنا 
قلت: يا برغوتء. لا تجاذبنى علامك إنت سوا حاتي 
باد ع سف لاحناب هن المرككين :ابن تفياة 
0 
قال لى أنامناني فنك لاا أشرك. ولا أخمك 
عشلي الثيَلة مِنْ دَمَكَْ والغد يفرجهاالرخحمن 
اب ش 
ل الك أراعيكٌ عه اتنا الع د رنعيتك 
روه: المتحورف اسحييفة. ونير كتين التليلة تيان 
وللزجل فنون عدّة تختلف باختلاف المناطق العربيّة» فالعراقيّون ينظمون فيه 
«القوما».» و«الكان وكان». و«البغدادي»)., و«الأبوذيّة). و «العتابا» , وينظم 
اللبنانيون فيه «العتابا» .» و «الميجانا». و«القزادي», و «الموشح». و«القصيد» 
و«الشروقي». 3 وينظم المصريون «الحجازي», و «الحماق». 
وقسّمه بعضهم إلى أربعة أقسام, يُفرّق بينها بالمضمون لا بالأوزان» فلّقب 


الزحافات والعلل ‏ ب ل 684” 


ما تضمن الغزل والنسيب الخمري والزّهري”" زجلا وما تضمن المَزْل 
والخلاعة والإخماض”) ا وما تضمن الهجاء والتُلب. رقا وما تغسمن 
اليزاعظ والستكمة مكفرا :وله مقيدى من تكقير الذلون: 


الرّحافات والعِلل 

الزُحاف تغيير يطرأ على ثواني الأسباب7 "دون الأوتاد». وهو غير لازم 
بمعنى أنْ دخوله في بيت من القصيدة لا يستلزم دخوله في بقيّة أبياتها. وهو يصيب 
الجزء (أي التفعيلة) حَسُواً””' كان هذا الجزء. أم عروضاً0 © أم فيرباً؟©. 

والعروضيّون يربطون الزّحاف بالتفعيلة لا بالبيث الشعريّ. لذلك جعلوا 
للبسيط. والرّجزء والمنسرح. والسريع. مثلا. تفعيلة هي «مُسْتَفْعِلُنُو وجعلوا 
للخفيف والمجتتٌ تفعيلة خاصّة هي «مُسْتَفْع لُْ» التي تختلف عن الأولى في أ 
تتألّف من سبّبين خفيقين (مُس + لُنْ) بينهما ود مفروق (تَفْ ) في حين تتأف | 
الأولى من سببين خفيقين (مُسْ + تف) بعدها وتد مجموع (عِلْنْ) . ويما أنَّ الرّحاف 
للا يدخل الود المشروف: فالفاء التي هي الحرف الرالع في «مُسْتَْعِلُنَ) تعْتَبِر ثاني 
سبب» ومن 08 جاز طيها0, ٠‏ فتصبح التفعيلة «مَفاعِلن»» لكنها وبر وتد 
مفروق في «مُسْتفعٍ لْنْ لا ثاني سبب,. ولذلك لا يجوز طبيا وهذا الفرق 


. ما يقال في وصف الزهر, والحدائق» والمياه وما إليها‎ )١( 


)١(‏ الأنس والمتعة. 
(1) يكون السبب إِمّا خفيفاً مؤلّفاً من متحرّك فساكن, مثل: «لَنْه (/2)0 وإمّا ثقيلا مؤلفا من حركتين» 
مثل : «مع» (/0). 


(4) يكون الوتد إما مجموعاً مؤلّفاً من متحركين فساكن. مثل: «نَعَمْ (//6. وإمّا مفروقاً مؤلّقاً من 
متحركين بينهما ساكن» مثل : «نغم» (/05). 

(05) الحشو هو كل تفعيلات البيت ما عدا آخر تفعيلة من الشطر الأول والشطر الثاني . 

(5) العروض هي التفعيلة الأخيرة من الشطر الأول من البيت. 

(7) الضرب هو التفعيلة الأخيرة من الشطر الثاني من البيت. 

(8) الطيّ هو حذف الحرف الرابع الساكن من الجزء (التفعيلة) . 


هه | _ ل الإحافات والعلل 

يوضح لنا كيف أنَّ العروضيَّين يعتبرون تفعيلة الخفيف والمجتثٌ, مثلاًء 
امُستفعٍ لْن» لا «امُستَفْعِلن) . 

والزّحاف ينحصر في تسكين المتحرّك. أو حذفه. أو حذف الساكن. وهو 
نوعان : 

1 مثرة أرنسيط وذلك عندها لا وكوق ون التفيلة سرى تير باحك وهو 
ثمانية أنواع : ْ 

أ الخَبْنْ. وهو حذف الثاني الساكن من الجزء. ويدخل التفعيلات الخمس 
التالية : 


رومه #م 


- «مستفعلن)» ٠‏ قتصبح «مُتفْعِلْن )» وتنقل إلى معن وذلك في البسيط. 
والرّجزء والسريع, الدع 


- «فاعِلْن». فتصبح «فَعِلن». وذلك فى الرمل» والمديد. والبسيط. 
والمتدارك . 


- «فاعِلائنٌ»: فتصبح «قَعِلائْنُ». وذلك في المديذ. والرمل. والخفيف. 
والمجتث . 
- «مُسْتفع_ لُنّه فتصبح ف فتصبح «متفع, لْنْ وذلك في | الخفيف؛ والمجتت:, 
- «مَفْعولاتٌ»» 8 «فَعُولاتُ». وذلك في السّريعء والمنسرحء 
والمقتضب.. 
ب الإضمار, وهو تسكين الثاني المتحرّك من الجزء ولا يدخل إلا تفعيلة 
واخلةس مُتَفاعِلُن»» فتُصبح «مُسَتفْعِلُن) . ولا يدخحل إلا را ولخدا هو الكامل . 
- الوّقُصء وهو حذف الثاني المتحرّك من الجزء. ولا يدخل إل تفعيلةً 
واحدة هي «مُتفاعِلن»» فتصبح «مَفاعِلنٌ . ولا يدخل إلا بحرا واحدا هو الكامل . 


د الطيء وهو حذف الرابع الساكن من الجزء. ويدخل التفعيلتين 
التاليتين : 


الزحافات والعلل 765 

لعل 41 فتصبح «مُسَتَعِلْن)» فتنقل إلى «مفتَعِلْنُ )» وذلك في البسيط. 
والسريع. والمنسرح. والرجزى والمقتضب . 

امع اتن فتصبح اتن وذلك في المنسرح. والسّريعء 
والمقتضب. 

ه - القبض» وهو حذف الحرف الخامس الساكن 550 . ويدخحل 
التفعيلتين التاليتين : 

32 فتصبح «فغول», وذلك في الطويل, والمتقارب . 

«مَفَاعِيْلُنُ» فتصبح «مَفاعِلُنُو وذلك في الطويل. والهزج. والمضارع . 

و-العقل. وهو حذف الحرف الخامس المتحرّك من الجزء. ويدخحل 
«مفاعَلئن». فتصبح «مُفَاعَلئَنُ ». وتنقل إلى «مفاعِيلنٌ). وذلك في الوافر 

ز ‏ العَصَبء وهو تسكين الحرف الخامس المتحرّك من التفعيلة ويدخل 
«مفاعَلسَنٌ ».ف فتصبح «مُفاعَلْنٌ»» وتُنقل إلى «مَفاعِيلُن»» وذلك في الوافر. 

ح ‏ الكف, وهو حذف الحرف السابع الساكن من الجزء. ويدحل 
التفعيلات الأربع التالية : 

- «مفاعِيلن)» فتصبح «مَفاعِيلٌ». وذلك في المهزج. والمضارع. والطويل . 

- «فاعلائنٌ)» فتصبح «فاعلاتٌ»» وذلك في المديد. والرمل. والخفيف. 

- «مستقع_ نا فتصبح ف فتصبح «مستفع_ ا وذلك في الخفيف. والمحتكة, 

- «فاع لاتنه. فتصبح «فاع ل وذلك في المضارع . 

١‏ - مرْدَوجء أو ركه وذلك عندما يكون في التفعيلة أي : الجزء) 
زحافان» أي تغييران . وهو أربعة أنواع : 

أ الخبل, وهو حذف الثاني والرابع الساكنين من الجزء [العيلة)ة أي هو 
اجتماع الخبن والطيّ (الخبل - الخبن + الطي). ويدخل ساعن ٠‏ قتصبح 


/لاه؟ _ ع الإزحافات والعلل 


«متعِلنٌ) . وذلك في البسيط. والرّجزء والمنسرح. والسّريع . 

ب - الخل, وهو تسكين الثاني المتحرّك وحذف الرابع الساكن من الجزء 
(التفعيلة)» أي هو اجتماع الإضمار والطيّ (الخزل - الإضمار + الطيّ). ويدخل 
«متَفَاعِلن»» فتصبح (متَفَعِلْن)؛ وتنقل إلى «مُفْتَعِلْن وذلك في الكامل . 

ج ‏ الشكل» وه وحذف الثاني والسابع العاكى من جزم أي عراجيع ابن 
0 (الشكل - الخبن + الكفٌّ). ويدجلٍ «فاعلائن»» فتصبح «فعلات» 
وذلك في المديد» والرّمل» والمي والمحيث: 

د النقصء» وهو تسكين الخامس وحذف السابع الساكن من الجزء. أي هو 
اجتماع العصب والكفٌ (التقصى - العصب + الكفّ), ويدخكل «مُفاعَلتنٌو 
فتصبح «مفاعلتٌ» وتقل لوم «مفاعِيْلٌ» . وذلك في بحر الوافر. 

د ندم نة 

وثمّة زحاف يُصيب العروض والضَرب فيلتزم في القصيدة بكاملهاء ويُسمّى 
«الرّحاف الجاري مجرى العلّة». وهذا الرّحاف قد يكون وحده في التفعيلة. وقد 
يصاحبه نوع من أنواع الزحاف. وأنواعه هي : 

أ الخبن (حذف الاي ادم في بعض أنواع المديد بمصاحبة 
الحذف(27) ٠‏ فتصبح فيه «فاعلائن» في كل من العروض والضرب «قعلاى وتقل 
إلى «فَعِلْن» » ويصبح وزن المديد من هذا النوع: 


وكذلك في عروض وضرب بعض أنواع البسيط. فتصبح فيه «فاعِلن» : 
«فَعِلُنّ» ويصبح وزن البسيط هكذا: 


مومه #نى 


معان فاِلْنَ مُسْتَفْمِأْن فلن مُسْتَفِْلُنْ فالن مُسْتَفْمِأْنْ فَهِأَنْ 


. هو إسقاط السدب الخفيف من آخر التفعيلة‎ )١( 


الزحافات والعلل ‏ ب بل ب غ588 


وكذلك». انا في عروض وضرب مخلّع ال مع القطع "2 فيصبح 
الوزن : 
فيان فاون فون مُسْتَفِْلَ فالن فَعُوِلُنْ 
وكذلك. أيضاً. فى عروض مجزوء الخفيف<”© وضربهء وذلك بمصاحبة 
القصر (حذف ساكن السبب الخفيف وإسكان ما قبله)» ويصبح وزنه: 
وكذلك. الها سف عروض المتدارك0*) وضربه. وذلك بمصاحبة الترفيل 
(زيادة سبب خفيف2»27 على ما آخره وتد مجموع) ”222 ويصبح الوزن : 
فاعِزَُنَ فاعِدُن فاعِئْن فَهلائنَ فَعِنْنْ فاعِلُنْ فاعِنّْن نّهِلانَنْ 
أ القبض (حذف الخامس الساكن) في عروض الطويل وأحد أضربهاء 
فون مَفاِِن قموأن مفاهأن َمِل مَفاِن قسوأن مفابأن 
ج - العصب (تسكين الخامس المتحرّك) في نوع من ضربي مَججزوء 
الوافر2"9, فتصبح «مفاعلتن) 20 وتنقل إلى «مَفاعِيلن»» ويصبح الوزن: 
1 90 ع مفاعِيلة” 
)١(‏ أصله في الدائرة: 
مُسْتَفهِلْنَ فاعِلن مُلْتَفهِا ميس فطل فناعئلن متستة مل 
(؟) هو حذف ساكن الوتد المجموع وإسكان ما قبله. 
(59) وزنهء في الأصل : 
(5) وزنه: فاعِلُنْ مكرّرة ثماني مرّات . 
(5) أي : متحرّك فساكن.. 
(5) الوتد المجموع هوما تألف من متحركين فساكن . 
(7) وزنه : 
من لمات ليقام تعد 
(6) أصلها: مفاعَلَتنٌ. 


8_ لل الإحافات والعلل 


د الإضمار (تسكين الثاني 0 باع ل ' في ضَرب بعض 
أنواع الكامل. قتصبح «متفا»2”0, قل إلى «فَعْلنو ويصبح الوزن: 
مُتَفَاعِلُنْ مُتَفاعِلنْ مُتَفاعِلْن مُتَفعِلْنَ مُتَفاعِلُنُ فَعْلّهُ 
ه ‏ الطيّ (حذف الرابع الساكن) بمصاحبة الكسّف (حذف السابع 
المتحرّك). أو الوقف (إسكان السابع المتحرّك) على عروض السريع وضربهء 
فيصبح وزنه بعد دخول الطيّ والكسّف: 
مُسْتَفعِلنٌ مُسْتَفْعِلُنَ فاعِلّن صستَفْعِْنْ مُسْتَفْعِلُن فاعِكنْ:* 
كما يصبح بعد دخول الطيّ والوقف 0 تفعيلة م 000 
5 ف يد 6 فى بت ٠.‏ مه 95 
وكذلك يدخل الطي على عروض 06 وضربه» فتصبح «مُسْتَعِلُن» 0 
إلى «مفتَعِلْنٌ)» ويصبح وزن البيت: 
مستفعل” م كع للاثت و تعل” مستفعل” ؟ع لات و 5 7 
وكذلك. أيضاً. في عروض المقتضب وضَرّبه. ووزن المقتَضْب المستعمل 
ويصبح ضربه وعروضه بعد دخول الطي : «مُسَتَعِلن)» وتنقل إلى 
«مفتعِلنٌ). ويصبح وزنه : 
ب ات . لات يا 
و الخبل (حذف الثاني والرابع الساكنين) بمصاحبة الكسف (حذف السابع 


)001 الحذذ هو حذف الوتد المجموع . 

(0) أصلها : ماعن . 

(95) أصل «فاعِلن» في العروض والضرب «مَفْعُولاتٌ» . 
اها تيار 


الزحافات والعلل ب سم الي 100 ]1 


المتحرّك) على تفعيلة عروض السريع وضربه» فتصبح «معلا»20, وتنقل إلى 
ا ب ازكرم 

ر. 

يم نا 

والهلّة تغيبر يطرً على الأسباب والأوتاد من العروض أو الضرب من البيت 
الشعريّ» وهي لازم غالبا بمعنى أنها إذا وردت في ا ليه ناسين 
المت في جميع أبياتها . 

والفرق ينها ونين 'التحَافَ أن 

. © الرّحاف يختصّ بالأسباب(, أمّا العِلّة فتدخل الأسباب والأوتاد‎ ١ 


الرّحاف يدخل الحشو(*»: والعروضء والضّربء أمَا العلّة فلا تدخل 
الحشو بل العروض والضرب . 
*«الزعافة إذا عَرّض» ل يلزم ' غالبا وإذا لزم سمي ازنافا يجري 
مجرى العِلّقَو أما العِلة فإذا عَرَضْتء» لزمت» غالبا وإذا لم تلزم سمي أعلة 
تجري مجرى الرّحاف». 
والعلل قسمان: 
١‏ عِلَلٍ بالرٌيادة: لا تدخل غير الصَربٍ» والضرب المجزوء خاصّة» وتكون 
بزيادة حرف أو حرفين في آخبر التفعيلة» وهي أربعة: 


(١)أصلها‏ «مفُعولاتٌو وتصبح بعد الخبل: «مَعُلاتي وبعد الكسف: «مُعَلا». 

() السبب إما خفيف يتألف من متحرّك فساكن. وإمًا ثقيل يتألّف من متحرّكين. 

() الوتد إما مجموع يتألّف من متحرّكين فساكن, وإما مفروق يتألّف من متحرّكين بينهما ساكن . 

ر؛) الحشو هو كل تفعيلات البيت الشُعريّ ما عدا تفعيلتي العروض (آخر تفعيلة الشطر الأوّل) والضَرب 
(آخر تفعياه 'شطر الثاني). 


5١‏ د دب الزحافات والعلل 


أ الترفيل» وهو زيادة سبب خفيف على الوتد المجموع في آخر الجزء 


(التفعيلة). ويدخل: 

- «مُتَفاعِلْن». فتصير «مُتَفاعِلائْنُ», وذلك في مجزوء الكامل . 

- «فاعِلْنُ» فتصبح «فاعِلائُنُ». وذلك في مجزوء المتدارك . 

: - التذييل 0 وهو زيادة حرف ساكن على الوتد المجموع في آخر 
الجزء. ويدخل: 


- «مُتَفاعِلْنٌ»» فتصبح «متَفاعلان»» وذلك في مجزوء الكامل . 
5 «فاعِلنٌ», «فاعلان»» وذلك في مجروء المتدارك . 

- «مُستَفعِْن) ٠‏ قتصبح «مُسْتَفْعِلاني وذلك في مجزوء البسيط. برفي 
الرْجزء على قِلّقَ وعند بعضش المرا تو 

د التشبيخ أو الإسباغ. وهو زيادة حرف ساكن على السبب الخفيف في 
آخر الجزء. ويدخل «فاعِلاتنُ»؛ فتصبح «فاعلاتان»» وذلك في مجزوء الرمل . 

د الخَرْم. هو «زيادة من حرف إلى أربعة حروف في أوّل الصّدْن غالباً. 
وقد يكون في أول الشطر الثاني » لكن بحرف أو بحرفين» وإلا اعنيز عاذلم . قال 
ل «وليس الخزم. 0 بعيب »2 لأنّ أخدهم إنْما يأتي بالحرف زائداً 

فى أول الوزن. الس يفسد المعنى . ولا آخَلّ به ولا بالوزن» ريما حاء 
لسري والثلاثة, ولم يأتوا بأكثر من أربعة أحرف»( 6 وهو مأخوذ من خزامة 
الناقة أو البعير» 0 0 التعيوع 00 
[) مَذىٌ يك 4 بالعين 12 1 0 إِذْ خَلْتْ من أَمْلِها الدارٌ 
فزادت ألف الاستفهام , ولو أسقطتهاء لبقى المعنى ا وكذلك 
الوزن. ش ْ 


.١4١ ص‎ ١ ابن رشيق: العمدة. ج‎ )١( 
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ومن الخزم بحرفين ما أنشده الزجاج (من الكامل) : 
س مم 1 2 مه 7 6 9 زع هق عه 7 0 0 

[يا] مَطر بن خارجة بن مسَلِم إنني اجفى. وتغلق دونِي الأبواب 

فزاد ديا»ى ولو حذفها. لبقي المعنى مستقيماء وكذلك الوزن. 

ومن الخزم بِْلانُةٍ أحرف قول حسّان بن ثابت (من الطويل) : 

قا سور زور اند ووه طلوف هه هرف 2 مام ع ا م +2 اه 

[لقذ] عجبت لقومٍ اسلموا بعد عِرْهِم إمامهم للمنكرات وللغدر 
0 
ولا 0 من 02 3 ا بناديكا 

حيث زاد أربعة أحرف «اشدُّد». وهو أقصى ما يزاد في أول البيت. 

ومما جاء فيه الحَزْم فى ول عجز البيت وأو صدرهء. وهو كناد دا قول 
طرفة بن العبد (من المديد) : 
زَمَلْ] تَذَكُرونَ إذْ قالع [إذ] لا يَفرَمُْدَما عَدَمُك) 

قال عبد الكريم بن إبراهيم : «مذهبهم في الخزم أنه إذا كان البيت يتعلّق 
بما بعده وصلوه بتلك الزيادة بحروف العطف التي تعطف الاسم على الاسم 
والفعل على الفعل, والجملة على الجملة)”0" . 

ويرى بعضهم أن الخزم ظاهرة غريبة ولعلها من اختلااف الرواة» فهو«زيادة 
لا مبرّر لها لأنها تأتي . كما يقول الغروضيون حي يصح حذفهاء وعدا وحخدف 
كافٍ ليحمل الشاعز على إسقاطها. فكيف إذا 5 إلى ذلك أنها تخرج بالبيت 
على وزنه المعروف وتشمة المألوف؟)”” . 


)١(‏ البيت في ديوانه غير مزيد لا ب «هَلُ». ولا ب «إذه. وهومن قصيدة مطلعها: 

أفجاكَ الرُيِعمُ أم قتمقة َم رملدٌ درس حَمَمة 
(؟) ابن رشيق: العمدة. ج ١‏ ص .١47”‏ 

(3) عبد ١‏ لحميد الراضي : شرح تحفة الخليل في العروض والقافية. ص ١‏ . 


-.م_ ب الزحافات والعلل 


قال السّراج الورّاق (من مخلّع البسيط) : 
وقائلٍ كال لتن: 00 يُرْجَعُ في مثل ذالِمِشْةة 
لم خرم. الشغر» قُلث: + نقاة. فثيرا السيين اله 

؟ ‏ علل بالتَقُصء تدخل على ا والأعاريض. المجزوء منها والوافي 
على السّواءء وتكون بنقصان حرف أو أكثر من العروض والضرب أو إحداهماء 
وأحياناً لا يرد البحر إل بهذا النقصان كما في الوافر. وهي إحدى عشرة عِلَةَ : 

الحَذّْفء وهو إسقاط السَّبب الخفيف من آخر الجزء ويدخل : 

3500 9 فتصبح «فعو», وتنقل إل «فعلٌ»» وذلك في المتقارب . 

- «مَفاعِيْلُن) » فتصبح «مفاعي ». وتنقل إلى («فَعولْن»» وذلك في الطويل» 
والهزج . 

- «فاعلائنٌ»» فتصبح «فاعلا», تقل إلى «فاعِلنُو وذلك في المديدء 
والرمل» والخفيف . 

نع القطت» وق إبتقاط السك الحنف ع امن افر وإبكان 
الخامس المتحرّك (القطف - الحذّف + العَضْب)», ويدخل «مفاعَلَيْنُ)» فتصبح 
«مفاعِلٌ» وتنقل إلى «قَعُولُن». وذلك في الوافر. 

ج - الحَش أو الحَذَّد وهو حذف الوتد المجموع من آخر الجزء؛ ويدخل 
«مُتفاعِلن , فتصبح «متفا»» ل إلى «فَعِلن». وذلك في الكامل . 

د الصَّلُم. وهو حذف الوتد المفروق من آخر الجزء. ويدخحل 
مفمُولات اه تصبح «مَفْعُوي وتنقل إلى «فَعلنو وذلك في السريع . 

ه ‏ الوقف. وهو تسكين السابع المتحرّك من الجزء. ويدخل «مَمُْعُولاتٌ» 
)١(‏ ويرى بعضهم أنه حذف السبب الثقيل من «مفاعَلَتُنُ». أي حذف العين واللام. فتصبح «مُفَائَنُ»» 


يفل إلى «فَعولُن». وقد رفض هذا التعريف أكثر العروضيين» إذ يترتبٌ عليه ألا تكون العلّة في 
آخر الجزء (التفعيلة) . 
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فُتصبح «مَفْعُولاتَ». وذلك في السّريع» ومنهوك المنسرح 

و - الكَسْف, أو الكشف. وهو حذف السابع المتحرّك. ويدخل 
«مَفْعولاتٌ»» فتصبح «مُفُعولا». وتَنْقَل إلى «مَفْعُولُنُ» وذلك في السريع. ومنهوك 
الجتمري: 

000 
ويدخل : ش 

- افَعُولُن»» فتصبح «فَعُولو وذلك في المتقارب . 

- «فاعِلائنْ», فتصبح «فاعلات». وذلك في العديد »و الزفل ؛ 


امنا 


- «مستفع ‏ لُنّاء فتصبح 5 1 فتصبح «مُسْتَفْعٍ ل وتنقل تنقل إلى «مَفْعولن وذلك في 
مجزوء الخفيف. 


ه ‏ القطع. وهو حذف ساكن الوتد المجموع في آخر التفعيلة وتسكين ما 
قبله29), ويدخل : 


- «فاعِلنٌ». فتصبح «فاعِلٌ». ونتشل إلى افِعْلنيف وذلك في البسيطى 
والمحدّث. 


- «مُتفاعِلْنٌ »» فتصبح «مُتَفاعِلٌ». وتنقل إلى «قعلاتنٌ»» وذلك في الكامل . 
- همُسْتَفْعِلْن) فتصبح «مُمْتَفْعِلٌ)» وتتقل إلى 2 وذلك في الرّجَز. 
ط ‏ البترء هو إسقاط السبب الخفيف من آخر التفعيلة» وحذف ساكن الوتد 


: يرى بعضهم أنه إسقاط المتحرّك عن السبب الخفيف. وبه تصبح «فاعلاتن» : «فاعلان» «وفَعولُنُ)‎ )١( 
«فعون». وتنقل إلى «قعول». و «مستفع لْنْ: «مستفعر ذى وتئقل إلى «مَفْعُولن و وقد رفض أكثر‎ 
. العروضيّين هذا التعريف, لأنه يجعل العلّة في غير آخر الجزء (التفعيلة)‎ 

(؟)يرى بعضهام نه إسقاط متحرّك من الوتد المجموع», وبه تسج ماعن : «فاعِنء أودفائُنُ» وتنقل 

إلى «مَعذُن». وتصبيح به لني : «مُتفاعِن»» أو تان وتنقل إلى «فجلائن»» وتصبح به 
«مُسْمَفُِْنَ»: «مُسْتفْلُنْ» أو «مُسْتَفْعِن». وتُقل إلى «مَفْعُولُنُ». وقد رفض أكثر العروضيّين هذا 
التعريف, لأنّه يجعل العِلّة تقع في غير آخر الجزء (التفعيلة) . 


6م .لل الرحافات والعلل 


المجموع وتسكين ما قبله (البثّر - الحذف + القطع). ويدخل : 
- «فَعولُن). فتُصبح 4 فتصبح «فَعْ)» وذلك في المتقارب . 
- «فاعلائن»» 3 «فاعلٌ». وتُنْقَلٍ إلى «فَعْلُنُ». وذلك في المديد. 
يت اللتيتفه: .وف جذف احرف التاق "أو الأول من الرية 'المحسوعة» 
ويدخل : 


«فاعلائن»» تيج «فاعائن»» أو «فالائن», تقل إلى ومفدوان: وذلك 
في الخفيف .2 والمجتتٌ . 


34 


9 5 5 صر 5 ٠‏ 0 2ه 5 41 
- «فاعِلْنُ», فتصبح «فالن». أو «فاعن)» وتنقل إل «فعلن». وذلك في 


المتدارك . 
الخَرّم. وهو إسقاط الحرف الأوّل من الوتد في أوّل الجزء من أوّْل 
البيت. ويدخل: 1 
- «فَعُولْن». فتُصبح «حُولُن». وتنقل إلى َعْنُ». وذلك في الطويل» 
والمتقارب . 


- (مُفَاعَلَئن» 3 قتصبح «فاعَلَنٌ»» وتنقل إلى «مُفتَعِلْن وذلك في الوا 
- «مَفاعِيلْنَ)» فتصبح «فاعِيلنَ». وتنقل إلى 50 وذلك في 5 
والمضارع . : 
ولا يدخيل الخرم إلا التفعيلات الثلاث السابقة20, لأنياة دون غيرهاء 
مبدوءة بوتد مجموع , ولذلك: خطواء ء ابن دريد خين مَثْل للحَرْم بقول عنترة : 
لنكذ تلك كنو قطن عير بي بِمَنْزْلَةٍ المُحِبٌّ المُكْرّم 
لأن البيت من الكامل. وأولى تفعيلاته «مَفاعِلنٌ». وهي يدون بشت 
ثقيل . وكا دَخلها الونضن (حذف الثاني المتحرّك). فأصبيحت «مُفاعِلُن) . 


)١(‏ وقال بعضهم بدخوله على المنسرح بعد خيّن اولان تيح ١مُسَتَفْعِلنٌ‏ ) : «فاعِلنَ. وقيل : نه يدخل 
على المقتضب بعد دخول الزتحاف علي وهو شاد جذا. 5 


الإخافاك العلل تبت ل تح جا 
وللخرم. أسماء تختلف حسب التفعيلة,» واختلاف هذه من حيث سلامتها 
وزحافها ونوع هذا الزخاف. فالخرم 0 
تَلْما. إذا دخل «فَعولُنُ» السالمة(©. فتصبح «ِعُولُنُه وتقَل إلى «فَْلُنُو 
وذلك في المتقارب» والطويل . 
د ترما إذا دخل على «فَعولن) المقبوضة("2. فتصبح «عُولٌ» وتنقل إلى 
35 وذلك في المتقارب . والطويل. 
- خَرَماً إذا دخل «مَفاعِيْلُنَ» السالمة. فتصبح «فاعِيْلُنُ». وتنقّل إلى 
(مَفعولْنٌ). وذلك في الهزج. والمضارع . 
- شَتراً. إذا دخل «مَفاعِيُْن» المقبوضة:, فتصبح «فَاعِلْن» وذلك في 
الهزج. والمضارع . 
- خَرَبا إذا دخل «مفاعيلن» المكفوفة0”©, فتصبح «فاعيلٌ». ويُنقَل إلى 
«مَفْعُولٌ» وذلك في الهرج. والمضارع . 
- عَضْباً إذا دخل «مفاعَلئُن» السالمة . فتصبح «فاعَلئن» » وتنقّل إلى 
«مُفْتَعلُنُ». وذلك في الوافر. 
عَقصاً. إذا دخل نل المتقوصة*». فتصبح «فاعَلْتُ». وتنقل إلى 
5 وذلك في الوافر 
د قصما إذا دخل «مُفاعَلئن» ا فتصبح فتصبح «فاعَلتَن»» وتنقل إلى 


له 


«مفعولن». وذلك في الوافر. 


)ا ي التي سلمت من الزحاف. 

(؟) أي التي أصابها القبض, وهو حذف الخامس الساكن. 

(”) أي التي أصابها الكف, وهو حذف السابع الساكن. 

(8) أي التي أصابها النقص. وهو إسكان الخامس المتحرّك وحذف السابع الساكن . 
)2( أي إل لتتي أصابها العصب. وهو إسكان الخامس 'المتحرّك . 


سسسسسس سح لالالا .دل الزْحافات والعلل 
جَمَماً إذا دخل «مُفاعَلَيُنَ» المعقولة2"0» فبصبح «فاعَتَن». وتنقَل إلى 
«فاعِلنٌ» وذلك في الوافر. 
وما يدخله الخرم يسع دمشروماة: وما لم 011107ذظ (موفُورا 5 
ومن أمثلة الْحَرْم في بحر الطويل قول المرفش الأكبر: 
هل يَرْجِعَنْ لي لمي إن حَصَبَتُهَا الى عَهُْدِها قَبْل المشِيْبِ خضابها؟ 
فالبيت يبدأ ب «عُولُن)» والأصل في بحر الطويل أن يبدأ ب «فَعولْن)» ولو 
قال الشاعر: «وَهَل. . .» لما كان في البيت خرم . 
ومن أمثلته في بحر الوافر قول الحطيئة : 
ِنْ حَدل الشتباء بدارٍ قوم د جار بَيْتِهِم الشتك 
فالبيت يبدأ ب دفاعلتن». أو مُفتَعِلْنٌ ٠‏ والأصل في 0 الوافر أن يبدأ 
ب دمفاعَلين». ولوقال الشاعر: «وَإِن نَزّل.-.» لما كان في الست خرم . 
ومن أمثلته في بحر المضارع. قول الشاعر: 
مرك امف الى ٠‏ نفك . عمل . اد 
ولوقال الشاعر: «وسوف». أو «فسوف» لما كان في البيت خرم . 
ومن أمثلته في بحر الهزج قول الشاعر: 
تلو كا الجن متتديو" ١‏ انتبا هد فحنا 
فلو قال الشاعر: «ولَو. 47 أن فلو كان .»» لما كان في البيت خرم . 
ورَبّما وقع الحْرّم في أوّل العَجُْه». وهذا قليل» ومنه قول امرىء القيس. 
(من المتقارب) : 
َعَينَ لها شل ننه شُقث مافيهماينخر 


. أي التي أصابها العقل. وهو حذف الخامس المتحرّك‎ )١( 
(؟) هو الشطر الثاني من البيت.‎ 


الزحاقات والعلل اخ اسم 

وأكثر ما يُحذّف للخرم حرف العطف. كالواوء أو الفاء في مطالع القصائد. 
وقد تحاشاه الشعراء بعد العصور الأولى» وذهب إبراهيم 0 في كتابه «موسيقى 
الشعر» وص 28 في تعليل ظاهرة الحَرم إن أنه من أ. ع خنطاء الرّواة؟ أما اين 
رشيق» فقال: «وقد يأتون بالخرم كثيراً. . . وأكثر ما يقع في البيت الأولء وقد يقع 
قليلا في أل عَجز البيت» ولا يكون. 0 إلا في وتد.» وقد أنكره الخليل لقلتهم 
قلم بعد وأجازه الناس. . نا كانت العرب تناني بهء لأنّ أحدهم يتكلم 
بالكلام على أ عير تقو ف فيصرفه إن ب لخر 

تا تا 3 ٠‏ 

وثْمّة عِلْل غير لازمة» تقع في بيت من الم لقصيدة ولا تقع في آخرء ويُقال لها . 
«علل جارية مجرى الرّحاف». كما قيل للرّحاف اللازم «الزحاف الجاري مجرى 
العلل». والعلل الجارية مجرى الزحاف ثلاثة : ش 

أ- التشعيث (حذف أوّل الوتد المجموع) وذلك عندما يدخل «فاعلائن»9) 
في ضَرّب الخفيف والمجتث؛. قمن الخفيف قول عدي بن الرعلاء الغسّاني : 
2 مه 7 7 2 - ه سَ« 72 و بو 7 اكه ّ. 
ليس من مات فاستراح بميتٍ إنماالميت ميت الاحياءِ 
اال ين تسد عضا كايا يال بتر لاحن 

حيث سنت الشاعرٌ الضَرْت: في البيث الأول ولم يلتزم في البييث الثاني .. 


ومن المجتث قول الرضي 
7 3 - 7 9 ع . عه 


حيث شعت الضرب في البيت الثاني » ولم يلتزم ذلك في البيت الأوّل. 
ا التحدتك وإمتقاظ النيي الخدت وذلف غندما ينكل العروضن الأولن 
من بحر المتقارب «فُعولُن 20 وهذا يعني أن المتقارب الذي وزله» في الأصل. 


.111-154١ ابن رشيق : العمدة جسن‎ )١( 
. فتصبح «فلائن», وتنقل إلى «مَفْعُولُنَ»‎ (١ 
. هه فتصبح «فعوه وتُنقل إلى «فَعَلٌ»‎ 


١‏ كسس 2119 الزحافات والعلل 


«فَعُولْن» مكررة ثماني مرّات. يجوز في عروضه أن تصبح «فعو أو دفَعَلٌ». 
فتتناوب مع «فَعوُنُ» في بعض الأبيات» دون أن تلزم إحداهما في العروض . ومنه 
قول المتنّي (من المتقارب) : 
اذا هِضْرٌ من الك 2 0 لش شت 0 كالبكا 
عدا تحط ين امل السّوادٍ عق امات ال 
وأسود ينك نِصمه ا لت ار 2 
حيث نجد أن عروض البيت الثالث محذوفة بخلاف عروض البيت الثاني 
والثالث. 
- الخرم (إسقاط أول الوتد المجموع في صدر المصراع الأوؤل). وذلك 
عندما يدخل «فَعُولُنُ» في أوّل الطويلء والمتقارب. ودمفاعِيْلُنُ» في أوّل الهزجء 
ش والمضارع . و «مُفاعَلتنُ» في أول الوافر. 
الخزم ٠‏ وقل سبق تفصيل الكلام عليه . 
## ا 
وتجدر الؤتارو ‏ اأتعيرا ون إلى أن لجو إلى الزحافات والعلل بقل كيان 
موسيقى الشّعر كما أنَّ الكثرة منها تدني العمل من رمزتية الشو ولد له عن اقرمكة 
ولذلك من الأفضل تفاديها . 


ا ا لت تنا ” السلبالة 


هو الجزء (أو التفعيلة). أو البيت الشُعريّ الذي سلم من الزحافات والعلل 
مع جواز دخولها عليه . راجع : «الزحافات والعلل»» و«البيت السالم». 


ص 
2 


الست 
هوء في اللغة. الحبل تسد به الخيمة» وفي الاصطلاح». مقطع عروضي 
دالفدامق حرفي ما 
امتشركية رسع عندئل سَبَباً ثقيلاً. مثل : «لم» 548 «لك» (). 
د اولههنا متدحرّك, والثاني ساكن وي عندئل» ا يا مثل : «هَل» 


(/)ء «ماأ» (/0) . 


وار اع الال دفوو ااي رن لعا رما روت 


السريع 
راجع : «بحر السّريع». 


السّلساة 


نوع من الشعر العربي المثائر بالقنامية وهو ينظم. و عب وتكون 


الملشلة - لح بت 72 ا 10 3017 

القافية ممشتركة فى أشطره ما عدا الشطر الثالث. ومن أمثلته المشهورة: 

ينا قامة عضن لقنا سرؤوفية إضينان . . اتتاناعنت تنم ة التدلال يمال 
ولم نعرف سبب تسميته بهلما الاسم. ولا بواعث ظهوره. ولا سبب اندثاره. 

وركما يكون ولد ميتاًء أو احتضر وهو وليد. ووزنه حسب مثله المشهور الذي 


أثبتناه : : 

نتن هلمن تَُنْمِْنْ قهلانان ظْلَنْ هلمن تَِْلُنَ فيلاتاذَ 
وقيل إن وزنه في الأصل هو: 

فعِلْنْ فُهِلائنْ مُسْتَفْمِلُنَ فَهِلائنْ فَعِلُنْ لانن مُسْتَفْعِلُنْ فَهِلائنْ 
ويجوز أن يدخل الإضمار «فْعِلْنُن فتصبح فتصبح «فَعُلْنْ كما يجوز أن يدخل 


الخبن « «مُسْتَفْعِلُن , #التصيحع «مُتَفْعِْنَ». وتتقل إلى إلى «مَفاعِلنَ». كما يجوز أن يدخل 
التسبيغ «فَعِلائنٌ) فتصبح «فعلاتان» في العروض والضرب . 
ويقول اي أنيس : إِنَّ هذا الوزن اغريب 00 وأغزت ما فيه أ أهل 
العروض قد زعموا لنا أن ألفاظه جاءت معرّبة. مع أن قافيته المردوفة ُوجي بأنّه ريما كان 
: أوزان الشعر العام » وأن الأمثلة المرويّة لهذا النظم, كان يلط نه نظف 
اماك يطيل بعض الحركات» ويقصر يقصر البعض الآخرى وأنها رلها ظمك هن مر 
من بحور الشعر المعروفة مع النظق بها نطقاً عامُياً. وهو ما جهله من رووا هذه 
لأمثلة من أهل العروض . وم يكن من ذا اوزن» روزن الم بقار له الشيوع 
والذيوع , ولا ندري أحذاً من الشعراء قد استساغه ونظم منه» فهوء إن صحت 
روايته. أحد تلك الأوزان المخترعة التي لا تكاد تظهر في الوجود. حتى تُطوى في 
زوايا النسيان والإهمال. فيعمد إليها أهل الصناعة من العروضيّين يعد زمن 
دنشم ونها على الناس كنوع من أنواع الوزن العربي للأشعار»7©. 


.7١94-17١8 إبراهيم أنيس : موسيقى الشعر. ص‎ )١( 


لم1 تمس سس سس السيئية 
السمط 
هو أحد أجزاء «الموشح» . راجع : «الموشح». الرقم 5. الفقرة «ه». 


الستمواط 


ات 
راجع : «المعلقات»). 


السّئاد 


هو اختلاف ما يُراعى قبل الرّوىٌ من حروف (الرّدف20» والتأسيس0©) 
والحركات (الإشباع””". والحذو*». والتوجيه22). وهو أنواع. وسنتناولها 
بالتفصيل في الرقم 5., الفقرة «ه» من «القافية». 


سيويةه 
هو أبوبشر عمرو بن عثمات /1١54(‏ هكلام - ه/ 5ام) إمام النحاة» 
وأؤل من بسط علم النحو. وصاحب «الكتاب» وهو أول وأهم كتاب نحوي وصل 
إلينا. كان تلميذاً للخليل بن أحمد الفراهيدي واضع علم العروض والقافية» رتذكر 
له كتب علم القافية آراءً متعدّدة في القافية» وتعتبره من علمائها. 


| 01 
م - 5 
السينية 


هي القصيدة أو المقطوعة الشعْريّة التي رويها حرف السّين (راجع: 


)١(‏ هوحرف علّة يسبق الرّويّ دون حاجز بينهماء كياء «عويلا» إذا كانت اللام روياً. 

(1) هو ألف بينها وبين الرّويٌ حرف صحيح واحد. مثل ألف «حاجب» إذا كانت الباء رويا . 
(*) هو حركة الدخيل (الحرف المتحرّك الفاصل بين الرّوي وألف التأسيس) في القافية. 
(:) حركة الحرف الذي قبل الردف. 

(5) حركة الحرف الذي قبل الرّويٌ الساكن. 


اللشيئنة تحن - وج عب بحسب تحب 11/1 


الرّويّ). والقصائد السَّينيّة متوسّطة الشيوع في الشعر العربيّ» ومن أشهرها سينية 
البحتري في وصف إيوان كسرى. ومطلعها (من الخفيف) : 


نت نفسي عما يدنس نفيسي وترفغت عَنْ دا كل جبس )١(‏ 
ويقول المتنبي في مطلع إحدى سينياته (من البسيط) : 


عور 5 مه #32 و 5 ع 420 20-4 اع 2 4 
اظبيّة الوّخش لولا ظبيّة الانس2 لمَاغدوت بججد في الهوى تعس 9 


. الجدا: العطاء. الجبس : الجبان» اليم‎ )١( 


(1) يقول: أيتها الظبية» لولا شبيهتك من الإنس» يعني حبيبته» لما صرت في الهوى منحوساً مَسْؤوما . 


نيف الشتر 


هو ناظم الشعر. راجع : «الشعر . 


الشاهد 


هوء في عِلّم العروضء البيت الشعريّ الذي قيل في عصر الاحتجاج؛ أي 
في العصر الذي سبق منتصف القرن الثاني الهجري بالنسبة إلى عرب الأمصارء 
وقبل آخر القرن الرابع الهجريّ بالنسبة إلى عرب البوادي. والشواهد هي التي 
يستند إليها العروضيّون للتدليل على صِحة قواعدهم, أو هي الأساس الذي يبني 
عليه العرضيّون قواعدهم. من هنا الاختلاف بينها وبين الأمثلة التي تُذُكر لتوضيح 
القاعدة. ولا يُشترط فيها أن تكون مقولّة في عصر الاحتجاج . 
الشتر 

هو حذف الحرف الأول من «مفاعيلن» المقبوضة('2. فتصبح «فاعِلن». 
وهذا المصطلح مأخوذ من «شّتّر العين». وهو قطع حفنها الأسمل: #ويكون: الشتر 
في الهرّج. والمضارع. راجع: «الخَرّم». و«الرّحافات والعلل». و«بحر 
الهزج). و«ابحر المضارع». 


لاحو 


. أي التى أصابها القبيض., وهو حذف الحرف الخامس الساكن من التفعيلة (الجزء)‎ )١( 


ل لل هلام 


- المصراع . أو القسيم. أو النصف من البيت الشعريّ . راجع : «البيت». 
١‏ -إسقاط شطر بأكمله من البيت. واعتبار الشطر الباقي بيتاً كاملآً. راجع : 
«البيت المشطور». 


الشعر 
أغطي الشعر تعريفات كثيرة فقال بعضّهم إِنّه «الكلام الموزون المقفّى». 
وَعَزّفه البونائرن بالمقركة ريده زوعانتمن!الشيؤل التطيمة هماه لوده 
والتعورء يسيرها رجل حكيم هو العقل قد خرج من مخدعه» وهو قلبه. متجداً 
اتحاداً أثيريًا بشعور آخر هو السغمة التي نسمّيها وزناً. وقد ركبا أجنحة الألفاظ ليطيرا 
معأ مرفرفين رفرفة الفراش الجميل على زهر الرياض» فيصلا إلى د 
يُحدئا في طريقهما أمواجاً خفيفة في الهواء. ومنها إلى مخادع حر هن رع 
ا تلك الأسماع. ويثيرا ما هنالك من الاشبانات: الزاقد8. ولعل أفضل 
تعريف للشّعر قول وا تس دانتون في دائرة المعارف البريطانيّة : «إن الشعر هو التعبير 
الماديٌ والفنيّ للفكر الإنساني بلغة عاطفية ذات إيقاع» . 


لقوق تنو الشعر والنظم هو امتياز الأول بالغاطفة. والخيال» والصورة: :في 
حين تنتظم كلمات التكلم :في سللتة النخم الموسيقي دون شعورء أو عاطفة, أو 
خيال» أو صورة. فمن الشعرء مثلاء قول أبي فراس الحمداني (من الطويل) : 
أراك عَصِيَ الدع د كبلك لطي جا ليتوف 1 سيولا ادر 
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بلق أنا مشعاق»- وَعنْدِي لؤعنة ولكِنَ ينبي لا م له مسر 
كى م عام هم ع 
إذا الليل اضواني7(') بسطت يد الهوى وَأَذْلْلْتَ تلع مِنْ خلائقه الكِر 


(1) أضواني : أَضْعَمَي . 


الوا جم حت ع و تعيمجيد" اللي الأخيف 


ومنه قول مجنون ليلى (من الوافر) : 
تنا رذني عافتكك الى ١‏ لساك عو لين ترف 
نهنا النا نان عن خا تثلى.. « نالك كلما ذفرت فلو 
ومن النظم هذان البيتان (من الرّجن): 2 
قَذْ نظ ابن مالك ألفيَهةُ أجادها اججرية صَرَفِيَة 
اك ال ا ل ل 
يقول شوقي (من البسيط) : 
وَالشّعْرٌ إِنْ لم يَكْنْ ذكرى وعاطفةً 2 أو حِكُمَة فهو تقطيع وأؤزانُ 
ويقول الزهاوي (من الطويل) : ش 
قد قرض الشْعْرَ الكثيرون في الوَرَى واكثرة هما فيه روح ولا :فكر 
إذا:الشغر لم ردك ولد سكاف ١ل‏ :غلك أن تشال لنة قا 
والفنون 0 الشعر التصصي, والشعر الملحمي. والشعر 
الغنائي ) والشّعر التمثيلي أو المسرحيء والشعر الحكميّ والتعليميّ . والشعر. 
وفق أغراضه وموضوعاته» ينقسم أقجايا عِذَّة منها الشعر السياسيٌ» والشعر 
الوطني. والشعر الغزليٌ. والشعر الفخريٌ. والشعر المدحي 
والشعر الهجائي , والشعر الوصفي» والشعر الرثائي, والشعر الوجداني . ا 
الأغراض الشعريّة .وتلك الفنون ليست من منهج معجمناء أمّا أقسام الشعر من حيث 
أشكاله. ولغته» ووزنه» وقوافيه. وغير ذلك فسنعرضها في المواذ التالية وفي مواد 
أخرى من معجمنا هذا . 


3 


ا 


3 عنم 
الشعر الاخيف : 
هو ما جاءت ألفاظه واحدة معجمة (منقوطة) وأخرى غير معجمة على 
التوالي» ولعلّهم أخذوا التسمية من قولهم : يف الإنسان وغيره خَيّفاً: كانت 
إحدى عينيه زرقاء والأخرى سوداء كحلاء. ومنه قول ناصيف اليازجي في إحدى 
مقاماته (من الرمّل): 


ظَبْيَّةٌ اماك ثَفيِي لأملا 
لا تفي العَهْدَ فتشفيني ولا 
1 لك 1 


في لَمَاها بِنْت كَرْم تحني 
عن و3 قسنة: ‏ وَارذقنا 
فر سفن لنولا قن احمدر 
فدئة مصحةة يشبي ومحلهنا 


حَيبَتْ كن شجيّسلا 
عي اللي 0 مك0 
نفعزت الكتافييا نكن الند 
سُكُرٌ جَفْنٍ حُكُمُهُ نَقْضُ الولا”» 
ايالمه سيق العسلا 9 
في سَوَادٍ بِينَ مِسَكِ في طلا0) 
فتئة الدَاءِ فتبغي حِوّلا("' 


ا 5 


قيضت غودا فشنت رَمَلااة) 


وراجع : «الشعر الأرقط», و«الشعر الحالي».و «الشعر العاطل», و«الشعر 


الملمع). 


ل 
هو الذي تكون حروفه معجمة (منقوطة) وغير معجمة ة على التوالي , أخحذوا 
التسمية من ويم اكوب أرقطيى أي فيه رُقطة وهي لون مولت من بياض 
وسواد. أو من حمر وصَفْرَةٍ وغيرهما. ومنه قول ناصيف اليازجي في إحدى 


مقاماته (من مجزوء الرمل) : 


كدسم ٠”‏ «نات - ممتيني 


)١(‏ تثنلت: تمايلت. بضة: رخصة. لينة. 


آ : ل 900 1 ان 


(5) بنت كرم : جمرة. والمقصود أن جفنها شديد الإسكار حتى أن الخمرة تخاف أن يسكرها. 


(7) ورد: كناية عن الخد . 
(5) درر: كناية عن الأسئان. 


(1) الرمل: نوع من الألحان. 


(9) غليل: شدّة العطش. 


أحمر: كناية عن اللثّة. السواد: كناية عن السمرة في الشفة. 
كناية عن رائحة الفم . الطلا: كناية عن الريق. 
(0) صمّاء: قويّة. شديدة. يثني : يمنع . افتلة :ا مصيبة . 


النئلك: 


ةكد شع التفعيلة 


3 لني ا فب بحسل ينا متكا رسيد 
ينلدي .رق نابي سيطلق: عبد ويل" 
قله "قد ذات فين .و د به ظَلّ 0 
اك اد الم نحت مر يَْمَيلِل” 
فابلي. .ونه + يديم راستري: بعت قلسل 


وراجع ١‏ «الشعر الاخة و«الشعر العاطل) » الي الملمع». 


شعر التفعيلة أو الشعر الحرٌ 

هونوع من الشعر الحديث يقوم. في نظامه العروضيّ . على الأمور التالية : 

١‏ - وَحُدة التفعيلة» غالباً. في القصيدة, وتكون هذه التفعيلة مُرتَكرٌ الوزن» 
والوحدة الموسيقيّة في القصيدة. فتنظم هذه البحور ذات التفاعيل المؤتلفة, 
وهي : الكامل. والرّملء والهزج. والرّجزء والمتقارزب, والمتدارك. وقد يتصرف 
الشاعر فى شكل هذه التفعيلة. مستفيداً من الرّحافات والعلل الجائزة فيها. وقد 
يكثر الشاعو فق هده الحافات والفلل :' كما فك يعمد احيانا»: إلى انتخحدات 
تفعيلات جديدة, أو مُرْجِ تفعيلات بحر بتفعيلات بحر آخر. 

- الحرّيّة في عدد التفعيلات الموزّعة على كل سطرء فإذا كان الشاعرء 

في الشعر الخليليٌ العموديٌ يلتزم بعدد ثابت من التفعيلات» فإنه» في شعر 

التفعيلة أو الشعر الحرٌ يتصَرّف فى هذا العدد مُخْضِعاً طول السّطر للمعنى » ومتوقفاً 

حيك بريد ع وساترا إن أن يمي المعن: حتّى إِنّ بعضهم أوصل عدد التفعيلات 
إلى العشر في السطر الواحد. 

حرّيّة الرّويّ» والقافية» فإذا كانت القصيدة الخليليّة العموديّة تلتزم نظاماً 


)١(‏ عبدٌ: أي أنا عبدٌ. 


(؟) حجر: منع من التصرف. 
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ع في القافية. وخاضة بالنسبة إلى الرويّء إن قصيدة الشعر الحرٌ لا نارم 
هذا النظام. وتجعل الرّويّ صوتاً متنقلاً لا يثبت على حال» ويرى بعضهم «أن 
الرّويٌ' المتكرّر في نهايات كل الأبيات 007 تعطيل, حيث إِنّْه يفرض نفسه 
على القافية من جهة. وعامل إملال كزان المستمر في سائر أبيات القصيدة من 
جهة أخرى. سواء أكانت هناك حاجة موسيقيّة له أم لم تكن)2©7. 
- خضوع الموسيقى للحالة النفسيّة التي يصدر عنها الشاعر, لا للوزن 
الشعريّ الخليلي الذي يفرض نظاما شن نابت هم الإويقاع 0 
مو ل ا يه طبيعيّة للصّفتين 
السابقتين. تقول نازك الملائكة : 6 النث أن أنظم بوحي السليقة. :“لزيا على 
مقياس غروضي ء تحملني خلال عملية النظم موجة الصورء والمشساعير» 
والمهاني » والأنغام» دون أن أستذكر العروض والتفعيلات» نا تتدفق المعاني 
موزونة على ذهني)20©. 
ومن أشهر شعراء الشّعر الخُرَ ورواده بدر شاكر السيّاب. .ونازك الملائكة, 
وجيلٍ عبد الرحمن» وجورج غانم. وأنسي الحاج. ومحمود درويش. ومحمد 
الفيتوري . وأدونيس (علي أحمد سعيد). وعبد الوهاب البياتي» وبلند الحيدري» 
وخليل حاوي, ويوسف الخال. وشوقي أبو شقراء وأحمد عبد المعطي حجازي», 
وصلاح عبد الصبور. ومحمد الماغوط. وغيرهم . 
ومن نماذج الشعر الحرٌ قول نازك الملائكة : 
كل .يكيود. الحث آلن 
نين سد بيني 
َم هو الحبٌٍ اطراحٌ الأثنيات؟ 
والتقاءً الثغر بالثغر ونسيان الحياة 


. ١١7 عز الدين إسماعيل: الشعر العربيٌ المعاصر. ص‎ )١( 
. ٠١9 (؟) نازك الملائكة: قضايا الشعر المعاصر. ص‎ 


عدت ميحج صو | لبج وجي | تيز قوذ 


كنشيال معني في دير 
أو كتظل في غدير 
وقولها أيضاً: 
كادٌ اللَيِلُ يبكي معي ء ويُصغي مَهِا 
انها بساعكة التذكر 
والأجراس تطوي كآبّة الصَّمْتِ طِيًا 
وقو[؛ محمد الماغوط : 
يسني ورئّة جوري في حديقةٍ ما 
يقطفني شاعر كثئيب في أواخرٍ النهار 
انان يعن الشسني :اشير 
ترتائها المطر والسغسرر باء 
وق شبائك الملظهة بالكمر: والذمات 
ممع الضُوضاء اللكسولة 
إلى زقاقنا الذي يُنتج الكاآبةً والعيونَ الخضر 
حيثُ الأقدامٌ الهزيلة ترتفع دونّما غاية في الظلام . 
وراجع : «الشعر المَرْسَل). 


الشغر التوام 
هوما تشابَهتْ كلمائّهُ في الرسم. حبّى إذا أَبِلت نقط بعضهاء ظهرت لها 
معانٍ جديدة(١2.‏ وأغلب ما تكؤن الكلمات المتوائمة متجاورة . نحو قول الشاعر 
(من الخفيف) : 
لت لشي يَفَد ال اط د ات اك 
جَنْدَُها جِيَِدُها وَظَرْفٌ وَطَرْفٌ ‏ تعِسٌ ناعِسّ بلحي شد 


ذه 


* . والتوأمء في اللغة ما وَلِد مع عر.ء في بطن . ف أن اللفظين المتوائمين ادن‎ )١( 


الشعر الحالي 


ونحو قول صفي الدّين الجلي (من ا 0 


ا 


د دم 


حازم جازم : فير لشيبر 


ل 2 شَبَدِيكَ ف د 


الشعر الحالي 
موغاكانت جميع خراوف ولهانة منكوطة مأخوذ من الحلية وهي ما يتزين به 
من اللمووالتية 0 ناصيف اليازجي في إحدى مقاماته (من الخفيف) : 


شَيُِ نَيُِ نُجَُنبَ في 
شَعَفٌ شفني بذفي ثِقَةٍ 


٠ 
كن‎ 


.8 
9 2020 لح او ف به 
5 5-5 00م 5 
بيعي عيسهة 

بئ سفمتق: سعد 2 دي 
مى يق# ب #0 2 .8 - 

0 0 2 و 52-2 


)١(‏ شجن: حزن. فتن ينتشبن 
)١(‏ تيق : من التوق وهو ميل النفس . 


عاش و 


80 - 


1 ف )١(.-:‏ 
تن في فِتَنٍ 
20 


ل 
نَفَقٍ ضَيِّقٍ بقي ففْنِي 
لاسا ع دود 
بشقيقٍ غض ينض جني”” 
0 


صضصغر بن يحبتييةا 
ما ع وي 


(*) شغف: شدّة الحب. شفْني : أنحلني . نجب: كريم. ذي يزن: ملك يمني . 
(5) شقيق: نوع من النبات. ينض : يرشح . جني : قريب العهد بالقطف. 
(5) شقة :مسافة, كنى بها عن أحشائه. قضيض : مكان غليظ . 


(5) قِضتٌ: بادلتٌ. غبٌ بين : بعد فراق. 


(9) أي إنه يفدي بنفسه أخاً له يغيب عنه غيبة عدوٌ. 


(8) شنشنة : طبيعة . 


(4) ضنْة: بخل أي يختار أطايب الفنون التي يمكن الحصول عليها ولا يبخل بإفادة الناس منها لأن 


البخل يشين الغني . 


مدل الشعر العاطل 


غك فيض كفني فينينت فى فُنَن بَعْمَهَ ا 


وراجع : «الشعر الأخيف)»). والشعر الأرقط». و«الشعر العاطل)» و«الشعر 
الملمع). 


الشعر الحديث 


راجع : «شعر التفعيلة». 


الشعر الحرّ 


راجع : ((اشعر التفعيلة) . 


الشعر الشَعْبئٌّ 
راجع : «الزجل» . 


الشعر الطلق 
راجع : «الشعر المنثور» . 


الشعر العاطل أو المَهْمَّل 
هواما كانت كلناته خخالية من النقط ماخوة من وغطل المراة» وهو خلوها من 
الحلّء نحو قول الشاعر (من السريع) : 
واللذ هنا التجودة خسو البطفة “زلا قراة اسه رود ورا 
اما ال وايع د بيت الل الصَّلاحُ 


(1) غيث :مطر. قئن: أعالي الشيء . 


22 


ومنه قول ناصيف اليازجي في إحدى مقاماته (من الرجز) : 


الشعر العاطل 
المستية: ادها التمعيتيز 

اللهُ ‏ لا إله ‏ للا 

لا لم لِلَّهِ ‏ و 

اول ٠"‏ كتل. ' ١‏ أزثر 
والواسِمٌُ الآلاء وال 
والحَوْلٌ والطَؤل له 
كُلّ بِوَهة له 


وعم 


وآضْدمٌ رِدَاءَ الود وال 
وأشيل المَدَامَ والمها 


واعمم 


وأمح رسوماً ما لَهَا 


حنال الشمرون والكمد 


الله متكئلاك” الأعنذ 
وله الاجر «رلنة 
قنز اموي واعكية 
آزاك. ليها" + والييدد 


لا يِرْع إلا ما سردل 
لا عَدَدٌ ولا مُمركئه 
وعد واشاآل غااوفدة© 
مَكْر وَدَعْ سو اللّدَدة» 
رايم اال لعو 


وَله لها عَدَدٌ 


#0 
حد 


ومنه عاطل العاطل. وهو ما كانت حروفه وأسماؤها خالية من النقط. نحو 
قول ناصيف اليازجي في إحدى مقاماته (من مجزوء الكامل) : 


امه 0 ات دهعي 
حول در حل ورد 
وله صَول ‏ وطول 


)١١‏ سرد: نسج . أيٍّ لا وقاية إلآ به. 
(1) عدّد: جيش. عُدّد: عدّة الحرب . 
(") أوعد : هدّد. وَعَد: رَغْبٍٍ 


(5) أصدع: شق . اللدد: : العداوة والمخاصمة . 


ل ل الا وا 


معع زفق 
ورده اللصخْي حر 
مي 60 


(0) المها: : بقر الوحش» الشهيرة بجمال عيونها, وهنا كناية " غن انام ايلات النوة. المراء : 5 


الجدال. 


(3)ادره كتآية عن الآنعان” تل : تزل. ورد ة كناية عن الندة .“كل اله لخر ورد عل اللإنسان الكريم 


ورود إليه. 
(7") أي هذا الدرٌ لإنسان بخيل سيّىء الخلق . 
(5) صول: سلطة سطوة. طول: غلبة. 


لماعم لاش ىاع 0 عي سّ لاك 
دصره حجر صدور هل له لله 0 
وراجع: «الشعر الأخيف»., و«الشعر الأرققطى و«الشعر الحالي». 
و«الشعر الملمُع». 
ش 2 م اش ٠‏ 


راجع : «التأريخ السعريّ». 


م َه 
الشعر المُتلث 
راجع : «المثلثات» . 


الشعر المُحَرَّر 
راجع : «الشعر المنثور» . 


2 ع 2مس 
4 39 
الشعر المخمس 


راجع : «المخمسات). 


الشعر المَدَوَر 


١-ما‏ يُكتب على شكل دائرة ويُعلّق على الجدران. راجع: «الشعر 
الهندسي» . 000 
؟ ما أصابه التدوير. راجع : «البيت المدور». 


)١(‏ أي كل أيّامه حرٌ لصدور المحيّين» فهل له أن يقف عند حدّ؟ 


الشعر المربع --_ ل لل 585 
الشعر المُرَبّع 


راجع : «المربعات» . 


' الشعْرٌ المرْسَل 

هو الشّعر الذي لا يلتزم قافيةٌ واحدة ويُهمل الرّوِيّ الواحد في القصيدة. 
وقد عرف هذه الظاهرة الشعْرٌ العربيّ القديم. وكان العروضيّون يُعِدُونَ ذلك من 
عيوب القافية» يدئخل في باب الإكفاء حينآء وفي باب الإجازة حينا آخرة"©» 
بحسب مخارج الرُويّات. ومنه قول الشاعر الأمويّ العُجير بن عبد الله السَلوليَ 
(من الطويل) : 
ألا هذ أرَى. إن م تكن أمُ مايتٍ ملك يَدِي. أن ككينا تيل 
رَأى مِنْ رَفِقِقَِهِ ججفاء م وبيِعْه إذا قام بتاع الوعادمنء كيد 


يوووا 


. 


فقالَ لِخِلَيْه: آزحلا الرُحل إنْفي بمَهَلِكقٍ والتعيافيثات تنود 
فينكاء شري وله تال ناميل لمن جل رحدو الخلاط حب 
وبدأت تجربة الشعر المرسل بالتجر رمن وحدة الرّويٌ في القصيدة» ميخ 
المحافظة على البحر» وانتهت ت إلى التنويع في الرّويَاتَ والأوزان في القصيدة 
الواحدة . 
ولعل أحمد فارس الشدياق (5 18م -خخدامي ورزق الله نعمة الله 
حسُون الحلبي (1875م - ٠188م)‏ من أوائل من نظموا الشّعر المُرسل. وللأوّل 
قصيدة يقول فيها: 
با مر حور تالباك سام 


عن فى لفل إذ عن امنا 52 ابِنْدُ اميه بُحَكَا 
)١(‏ راجع : «الإجازة». و«الإكفاء». 
)١(‏ القلاص: جمع قلوص. وهي الناقة الشايّة. 


5_1 لل الشعر لمهي 
فالبيت الأوّل من الخفيف, والثاني من الكاملء, والثالث من الطويل. وقد 
جم رزق الله حسّون الإصحاح الثامن عشر من سفر أييوب في كتابه «أث شعر الشعر» 
شع رأغير مقفى . نُمٌ جاء توفيق البكري ( امام- ١197375‏ م)» وجميل صدقي الزهاوي 
(635ىام -75ؤام). وعبد الرحمن شكري (1885م -1908)» وغيرهم فتزعموا 
حركة الشعر المُرِسَلء وقد كان الزهاوي من أشدّ المتحمّسين لهذه الحركة» وقد 
اشتهرت قصيدته التي يقول فيها (من الطويل) : 
مرف الف عدر لخن لله يكونُ بها عِبْئآ ثقيلا على الناس. 
يَعيش رفي الغيشن حشر من الور يسْمَةُ اعبار الأنام. ل 
أما في بني الأزض العَريْضَةٍ قايِر يُحَففٌ وَيْلاتٍ الحية قَلِيْلا 
وبدأ محمد فريد أبو حديدمن سنة 14717 م ينشر بعض المسرحيات 
الشعريّة المؤلّفة والمتَرجمة» فَسَدَت مسرحيّاته الانظار, م جاء علي أحمد باكثير» 
فَوَصَل بالشعر المرّسل إلى مستوى أرْقى جاعلا الفِقّرة لا البيت وحدة المعنى . 
ولا شك أنَّ الشعر المُرْسل يُعتبر خطوة مهمّة نحو شعر التفعيلة» والشعر 
الحر. راجع : «شعر التفعيلة أو الشعر الخر». 


الشعر المُرَقَط 
راجع : «الشعر الأرقط» . ْ 


الشعر المُزْدوج 
الشعر المزدوج. أو المُثئيات. هو الذي يعتمد فيه الشاعر على تصريع أبيات 
القصيدة جميعا 'فقافية الشهلة 0 نفس قافية الشطر الثانى» وأمْيَرُ ما يكون 
ذلك في الأراجيز. 
وقد بدأ الشعراء العباسيون بهذا النوع من الشعر إذ وجدوه نيك 0 ل 
يكلفهم مشقة مشقة الحفاظ على وحدة القافية في القصيدة الواحدة . ويُروى ن أول من 


الشعر المزدوج 588 


نظم فيه شاو برد وأبو العتاهية. ثم تتابع عليه التعراء إذ وحدوه أسهل فى 
نظم القصص الطويلة» والجكم. والأمثال. ومسائل العلوم. ولأبي العتاهية 
مزدوجة مشهورة عذتها أربعة آلاف بيت» سماها «ذات الجكم والأمثال» لكثرة 


الجكم والأمثال فيهاء منها [من الرجز] : 


إن الشنينات والفرَاغَ والجدّه 
الندت فيا جنار «العانا 
لِكُنَ مايْرْنِيء ون فََ أَلمْ 
ما آنتفع المرءٌ بمثل عَعَلِهِ 


.8 له ن 


فنا 5 لوت لِمَنْ و 
ما 0 الْقِلَ على من لم َنم 


م ةق م 


وخيِرٌ در المَرْءِ حَُسْنُ فِعْلِهِ 


وقد نظم أبان بن عبد الحميد اللاحقيّ كتاب كليلة ودمنة» كما نظم 
الحريري فيه «ملحة الأعراب في #واعد ات اود ور 0 في 


فضل علي بن أبي 
مطلغها [من ا 


مره متاك فشن لامتفس وراذا 


ولأبي فراس 


في تركيّ الصبِوحَ ثم عادا 


الحمداني مزدوجة في اللهو بالصّيد مطلعها [من الرجز] : 


العَمَرُماتمُ بوالد و 


وألفيّة ابن مالك التي نظم فيها النحو العربيٌ من هذا النوع من الشعرء 
وكذلك أرجوزة ابن عبد ربه في علم العروض والقافية. وأرجوزة محمد الحسن بن 
السيّد كاظم المشهور بالكيشوان «تحفة الخليل» في علم العروض والقافية أيضاً 

ونظم شعراؤنا المُحِدَّئُون هذا النوع في أغراضه القديمة» حيناًء كمزدوجة 
شوقي التي بعنوان «رسالة الناشئة» والتي يقول فيها (من الرّمل) : 


كل حَيّ ما خلة الله يموت 
رح جَنْبَكَ مِنْ داء الحَْسَد 


حت في الصَّغِيّرات الغضبٌ 


فآنَرّك الكِبْرَلَهُ والجبروت 
ا كالنان والجرشحك "اللغنطن 


الشعر المشطر 


وفي غير هذه الأغراض حيناً آخرء كقول شوقي في رسالة له إلى حسين 


واصف [من الرجز] : 

إلى خَسَيِنِ حاكم القنال 

مدي سلاما طيباً كاه 

وَامقظ العَهُدَ لَهُ على النْوّى 
وكقول العقاد[من الرجز] : 

اسالييا تَطَفْرٌ كالغزال 

هيفك مِنْ أوانس, الأندَلس 


2. 


يثال, خسن الخَلْق في المركاار 
املق في ا وفي لمر 


سا نالتينة والجمالر 
ذانا عن قتالجها: اللكميض 


واستغل الهراوي وغيره هذا النوع في أناشيّد الأطفال» فأكثروا منه. وسّرٌ به 


راجع : «الأرجوزة» . 


الشعر المسدس 
راجع : «المسَدّسات». 


الشغر المسممط 
راجع : «الْمُسَمّطات». 


الشعر المشطر 
هو نوع من الشعر ينظر فيه إلى الأشطر لا الأبيات؛ وتكون القصيدة منه 
مُقسّمة إلى أقسام يتضمّن كلّ منها ثلاثة أشطرء أو أربعة, أو خمسة, أو ستة. 
راجع : «المثلّثات», و«المربئعات».» ووالمَخمّسات» و «المسدّسات»). 


الشعر المصغر ل 9950” 
0 سه 
هو ما كثرت فيه الألفاظ التي على صيغة المصعّرء نحو قول الشاعر (من 
الطويل) : 


نَزْلْتُ جَوَيْرَه فَقَضَى حُقَيْقِي وصن ححرَيْمي وَبَنَى مُجَيْدِي 

يعن على كشبر في تلببي 'كساعة الآبِي عن النرلييد 
ونحو قول ابن الفارضي (من الطويل) : 

سرت فناسيك كماد عَدَيَة أحَادِيْتٌ جِيْرانٍ العُْذيْبٍ فَسَرَّتِ 

لها بأعَيُشاب الحجاز تحرش به لابخمر دون 56 رن 


ومِمّن برع في هذا النوع صفي الدّين الحلي. . 


الشعرٌ المضمن 
آخر. ويوضعء عَاكَةٌ بين هلالين» نحو قول الصاحب بن عبّاد [من البسيط]: 
ا ش ولمْ يكُنْ في قَديم الذغو الكندي 
(إن الكرامَ يوا ذَكَرُوا . مَنْ كان ل في المنزِل الحَشِن) 

ونحو قول يَشار بن برد» والبيت الثاني لجرير (من البسيط) : 

27 2 نك ره دن 8 ده عاك م 0 07 
وذات دل كان البدر صورتها باتت تغني عَمِيدٌ القلب سكرانا: 
(إنّ اليو التي في طَرْفِها حَوَرٌ فتلتناء ثم لا يُحْيِينَ قتلانا) 
باقَومُ أذْني لِيَعْض الح عاشِقَةٌ ولأدْنُ تَعْمَىُ كَبِلَ المَيْنِ أخيانا 


الشعر المطرّز 
هو الذي تُؤْلّف الحروف الأولى من أبياته المتّتابعة اسمآ هوء غالباء عَلَم 
لحبيبة الشاعر. نحو تطريز أحدهم كلمة «زهراء» (من المتقارب) : 


؛واجتسبلشخحصيت القس السفكوسن 


زُمانٍ الودادٍ وَعَهُدَ الطَرَبْ دس م الفؤادِ وَمَجَلَى الِكْرَبْ 
هَوَيْتَ جَمَالْكِ في الذَكُرَياتِ ‏ تَشْعٌ بأفتي الهَرَى المحُتجبٌ 
رَأَيِْتُ خَيَالَكِ مِئْلَالمَلاكِ يَركُ على الأمل المضَطَرِب 
أما والذي زان منك الجَبينَ وأودعٌ في الكمربلت اللعدين 
إذا مَاجَ ذِكُرٌ الغرام الدّفين يَيِنُ بصَثري جريمٌ عُلِبْ 
ونحو قول الشاعر مطرّزاً كلمة «روز» (من الخفيف) : 
كفي العنة الشرحفة أ اقلق قاتيت ايان زوين 
وَآسْكُبيها مَعَّ لتم لهيبة تَتَلطَى بَه الضُلوحُ ريككان 
زهْرَة العُمْرٍ والصّبا خلجاتت 2 تَرَقعٌ الرّوحَ لِلحُلُودِ المُعَلَى 


راجع 5 والث لشعر المنثور» 


2 1 ت” 
الشعر المعجم 
٠9‏ 


راجع : «الشعر الحالي». 


الشعر المعكوس 
هو خمسة أنواع : 
شطره» كطرده. نحو قول القاضي الأرجاني (من الوافر) : 
” اب 915 ار ممه بي ام بد ب 
مودته تدُوم لكل هَولر وهل كل مودته تدوم 
وجاء أَحَدُهم بقصيدة كلها على هذا النحوء ومنها (من الرمل) : 
قفَمَرٌيفرط عَمْدا مشرق رش مه دَمْعٌ طَرْفٍ يَرْمُقٌ 


الشعر المعكوس 


قرفي إلفٍ نداها قلبه 


ذف 


اعيفب] تدعو بذَاك ادق 


والهم مه 


فجتاةه انس وعد تسبي 


دَيِفٌ لا 


ومنه ما يُقرَأ طَرْداً وكيا بقراءته طرداً وفكبا كلدة كلم لجنا 0 
0 رم (من المنسرح): 


مذ كننئن حالمدنوة وا تلفي 
م ا م اس 


حيرني في محراة ذا فَلقٍ 


واكَمَدِي من هَوَاهُ تيُمَّيِي 


واتلفي بالصدود دبي 
ذا فَلَقٍ في هواه خحيرني 


1 ب 2 عه 22 
٠ - ٠‏ 
نعلي باللقا وَيَمطنِي 
3 


١‏ - المخلّعات. وهي قصائد بمكن أن نه 
وفي التسمية ما يُشير إلى ما في القصيدة من تفكك. 


تقرأ طرداً وعكساً بأوجه مختلفة, 
أو ما يمكن أن يصيبها من 


انحلال. ولعلّ أوّل مخلّعمة ظهرت في الأندلس على يد الوزير لسان الدين 
محمد بن عبد الله السليماني 17 م/17 ها 150 م/51لاه)ء وفيما يلي 


أبياتها الاثنا عشر التي يمك أن : 
داءٌ حوق بفؤادي كبن السقم 
بضني لَهْبٌّ تذكو سَرَارئُهُ 
وم النوى ل ف قلبي له ألم 
توجعي من جَوَى شُبّْتْ حرارَتةُ 
جل الهَوَى مَلْبَسِي وجداً به عَدم 
تتبْعي وَبجمة من تَزْهُو نَضَارَتَةُ 
تصلي الخو مول بالهجر دم 
بِمَضْرّعي مُعْتَدٍ تَحْلُو مَرَارَئَهُ 
هد القوى ده كالبدن معدم 


تقرأ على 6ه وجها طرداً وعكساً 0 1 


5 2 : ”5 2 ها ساسم 
من الضنى في محل الروح من جسدي 
وخرقتي وبلائي فِيهِ بالرصَدٍ 
مَعَ العنَا قَدْ رَنَا لي فيه ذُو الحَسَدٍ 

0 من رشتنا اا إن ١‏ 00 رِدِ 
إذا أنتى قاتلى عَمُداً بلا قَوَدٍ 
ما جيلتي قَلْ كوق قلبي مع ال 7 كبدٍ 
ياقومنا آخذا نحو الردئق يدي 


ل 


مروعي فَمَرٌ تشبي إشَارَتَةُ 


الشعر المعكوس 


إذا رنا سَاطِعْ الأنوارٍ في البلد 


لبي كوَى مَلِك في الحسن تُحَْكُم ‏ لِقِصي وَهُوَ سُؤْلي وَمْو مُمْقَنَدِي 


ممودْعي سار لا تشطت زيارية 


لِمَا جَنى مُورِئي وجداً مع الأيبد 


* - الطرد مَذْح والعكس هحاء . وهو نوعان : 
أ- عكس في الحروف». ومثاله (من مجزوء الكامل) : 


جم لابس 2 لط 5 0 


ل 7 


باب 82-5 مؤمُلٍ غلم لْعَمرك مَرفِدٌ 
فالبيتان من المدح. وعكسهما هجاءء وهو (من مجزوء الكامل) : 

دَنِسَ | مريدٌ قافِرٌ كسب المحارمٌ لايُهابٌ 
ب عكس في الكلمات كاملة» ومنه قول الشاعر من (من الكامل) : 


5 وها منهة له 06ج لم 
سَلِموا فمازّلت لهم قدم 


ا 0 


ل 


فالبيتان من المدح. وعكسهما هجاء. وهو (من الكامل) : 


ا 0 


شِيمُ لهم ساءت» فماحلموا 


5 - الطرد 0 والشاقوليٌ هجاء » ومنه قول الشاعر (من الرَّجِز) : 


إذا اتيت نَوَفَلَ بن دارم 
وشدضة أظلم كل ظالم 
بجحل 0 الاجم 


وله 2 عالت المكارم 
يقرع مَنْ يأتيه سِنُ نادم 


أمير مَخَرُومٍ وسَيفٌ هاشم 
على الدنانير أو الدّراهم 
بعِرْضِهِ وَسْئَرَةِ ام 
إذا قَضى بالحَقة في الجرائم 
في جانب الحَقٌّ ذل الجاكع 
إِنْ لم تكن من قدم دامر 


فهذه الأبيات من المدّح. فإذا خذف الشطر الثاني من كل بيت اخل دسا 


الشعر المقطع لل ب 588 
الشطر الأول من البيت الذي يليه» م 00 م الصورة التالية : 


ولا يراعي جانت المكارم يقرع من 2-7 يدن 0 


ه ‏ أشعار التبادل والمتواليات» نحو قول الشاعر (من المتقارب) : 

فهذ) البيك يترا علق أريعين القن وتلاتمية وعشريق اام الشغر وذلك أن 
أجزاءه ثمانية» ويمكن أن يُنطق بكل جزء من هذه الأجزاء مع الجزء الآخر. فتنتقل 
كلّ كلمة ثمانية انتقالات . ومثله قول الشاعر (من المتقارب) : 
ا صْسورٌ غريبٌ» فقِير وحييك ضعت كتومء حول 

وقول الشاعر (من المتقارب) : 


2 


2 مايا قار الو ١‏ كفو ايخ واد ل صا قراو بخ لقف لاط ا أ وق ده 
عَبِيَّء رصي » حيتي ولتحى صفي » وفي » سجي. علي 


0 اس 
الشعر المقطع 
'هو نوع من الشعر الصنعي ينظم من الكلمات ذات الأحرف التي لا يتصل 
بعضها ببعض . ومنه قول صفيّ الدَّين الحليّ (من المتقارب) : : 


5 2 0 2 عام عر عم م 9 
إدا زار داري زور ودود اود واورده ورد ودي 
0 5 : 5 2 0 0 

وإن رامم زادِي إذآ وَرد ‏ اداوي اذاه رام وردي 
0 3 0 ع ل 2 : 2 و 
وإند زاره وارد ذو ردى ارد اذى ردأه ‏ اي رد 


0 ِ 


نوع من الشعر الصَنعيّ يكون فيه أحد شطري البيت مُعجَمآء والآخر 


شي الشعر المنثور 


#م. 


0 نحو قول الشاعر (من الرّمل) : 

لسن جَفْنٌ عَضِيض غْيِحجٌ لرداح صَدُّها طالَ ودام2) 
جع: «الشعر الأخيف». ووالشعر الأزقط» و«الشعر الحالي»» 

0 


عر امور 
الشعر المنثورء أو الطلق 0 أو المحَرّر أو قصيدة النثر("» تسميات 
مختلفة لنوع من الكتابة الْرِيّة تشترك مع الشعر في الصّور الخياليّة. والإيقاع 
الموسيقي حيناًء وتختلف عنه في أنظمة الوزن, والقافية» والوحدات. ومنهم من 
يُسمّي هذا النوع من الكتابة الشعر الجر غير فاصل بينها وبين شعر التفعيلة» 
وأكثرهم يُميز بين النوعين . 
ولهذه الكتابة أصول عميقة في الآداب العالميّة ولا سيّما الدينيٌ منهاء 
والصّوفيّ : وقد شناعت في لبنان فل مفلل اللكمنيتات ».ثم تبنتها مجلّة «شعر» 
ومجلة «حوار». وجريدتا «النهار» و «لسان الحال». 
ومن أهم روادها محمّد الماغوط. وجبرا إبراهيم جبراء وتوفيق صايغء 
وشوقي أبو شقراء وأنسي الحاج . 
و أدلجاف رهام الاين افتقارها إلى عناصر الجرّس والإيقاع المتمثلة 
في الوزن» والقافية» ونظام البيت. وكذلك شكلٌ الكتابةء ففيها تستمرٌ الكتابة 
خطوطيًا كما لتر وتتوفّف عند نهاية الجملة. اوهي تختلف عن النشر في أنها 
«تجمع إلى الذهنيّة الحدسيّة والرؤياويّة وإلى التدفق والانسيابيّة التوثر المشحون». 


)١(‏ الرّداح: الضخمة الرّدف السمينة الأوراك. 
)7١(‏ هذه التسمية للمصطلح الفرنسي 05م ده عدوؤمم الذي وصفت به كتابات الأديب الفرنسي رامبو 
1 التثريّة الطافحة بالشعر. 


الس الموكق سيكت جه 


الشعر المُهُمَّل 
راجع : «الشعر العاطل» . 


الشعرٌ المُوْصّل 
هو نوع من الشعر الصنعيّ يُنظم من الكلمات ذات الأحرف التي يتصل 
ل 0 
هي نكم ييه ف قبل حفنة تفما لجنبي بنش لي ميث 


9 20 


الشعر الهندسي 
هو الشعر الذي يُكتّب وَفْق أشكال هندسيّة معيّنة, كالدائرة» والمثلّث» 
والمريع. والمخمُس» والمعيّن. ابتدعّه حسب رأي الأب لويس شيخو (مجلة 
المشرق» المجلّد الثاني » العدد العاشر)» ابن الإفرنجيّة الحلبي. وفي الأشكال 
الهندسية التي يكتب فيها هذا النوع من الشعرء يكتب حرف من الحروف. ومن 
هذا الحرف يبتدىء البيت. وإليه ينتهي . ومن أمثاله الدائرة البسيطة التالية: 


وأبياتها (من الرّمل) : 


ا عي ساكل فلن 


دشر العصيان 2 انَبَعْ 97 


الشعر الهندسي 


ه رعة بي بج اع ل ل وم 0005 
د رك 
52 2 00 


وشعر الدّائرة المركبة يكون في دائ ثرة مركزية ل وحولها على المحيط 
دوائر أصغر منها. عَادَة وعلى حواف هذه الدوائرء جميعاً. 0 ر البيت ابتداءً 
وانتهاءً مبتدئاً, دائماً. من مركز الدائرة المركزيّة» ومنتهياً إليها. ومن أمثالها الدائرة 


التالية : 


عَرَضْتٌ لِمَنْ حارٌ الشفَاعَةً َالعُلى 


واي .2 


عذلت فؤادي مِنْ مَحَةَ عكركم 


وَعَيْني عَدَتَ من فَرْطٍ عِشْقِكَ تدمع 
أبا الندٌ يام مَنْ لَهُ الخلقّ تضرع 


وقلت: عت دمي من النارٍ تلذعٌ 


وَفَرَعْتَُهُ مِنْ كل نَفْسٍ نولم 


الشقينق تت _ ب ب 1 


3 1 ء. 2 05 5 
0 السها لعا ا ا 
لان متك لس الك مدر ينا وُتَقْمَمُ 


الشقيق 


بحر الشقيق هوبحر المتدارك . راجع «بحر المتدارك» . 


من «فاعلائنٌ» فتنقل إلى «فعلاتٌ» ٠‏ (الشكل - الخبن + : الكت). وذلك في بحر 
المديد. وبحر الرمل. وبحر الخفيف. وعجر ممست و «فاعلائن» التي يصيبها 
بمنزلة البعير الذي فُيّدت يدهُ ورجله بالشّكال (نوع من الأحزمة) 

راجع : «الرّحافات والعلل». و«بحر المديد). و«بحر الرّمل)» وابحر 
الخفيف». و«بحر المجتث» . 

هي القصيدة, أو المقطوعة الشعريّة التي رويّها حرف الشين (راجع 
الرّويٌّ) والقصائد الشينيّة لشيدة نادرة في الشعر العربي . ومن مطلع قصيدة شينيّة للمتبي 
(من الوافر) : 
كبتض وز «ونقيق عن فراتن خشاه لي بخر خشاي حاشٍ 


1 


الصادية 


الصادية 


هي القصيدة أو المقطوعة الشعريّة التي رويّها حرف الصاد (راجع: 
الرّويّ). والقصائد الصّادّية نادرة في الشعر العربيّ نظراً إلى قلّة الكلمات التي 
تنتهي بحرف الصاد بالنسبة إلى غيرها. ولطرفة بن العبد قصيدة صاديّة واحدة يقول 


فيها (من المتقارب) : 


إذا كنت فى عناشة»: رسنلا 
5 ع .0 2 2 + نيه ا عي 
وذو ال . لحق ا تَنتقص نه 
ولا م العذهين قىَ مجلس 
١ 4 6. - 1 3 5‏ عه 1 
ون ص الحديث إلى اهله 


لاع 


0 


0ن - 2 ج #ماس ل ع 
ولا تحرصن. فيرب امرِىً 
٠.‏ و : 7 5 ل ا 
ْ : وآ 5 َ 8 : 0 0 نوكا 
2 م6 بل 3 عه 2 ىدم 
. || 2 . || ل الى فأاذ مره 


رفسل حَكِيُماء ولا تَوصِهِ 
كك 1ك" ولانستتضنةه 
فشاور ييا ولا تَعْصِهٍ 
ل 2 كر ا 


- 5 5 م هم 
وقد يعجب الناس من شخصه 
- غٍٍ ٠.‏ 5 0 ل يم 0_8 
عا و2 00070 5 مه 
وسربلني الذهر في قمصه 


الصحيح - .م" 
الصحيح 
الجزء الصّحيح هو الذي عل من العلل ضَرباً أو عروضاً مع جوازها. 
اسه علس وضريّه خاليين من العِلّة مع جوازها فيهما. 
جع : «البيت الصّحيح» 5 
والحرف الصّحيح هو الذي ليس حرف علّة, أي إِنَّ الحروف الصّحيحة 
هي كل الحروف الهجائيّة ما عدا الحروف الثلاثة: الألف. والواوء والياء. 


سن مم 


الصدر 


هو الشُطر الأول من البيت الشعريّ» ويسمى الشطر الثاني «العجز». 
والصدن أيفا) هوالجزء (التفعيلة) الذي زوجف أولهى وسلم العخره الذي قبله في 
المعاقبة . راجع : «المعاقبة» . وَالصَدُرٌء أيضاً. هو حذفٌ ألف «فاعِلُن» : فى العروض 
لمعاقبتها نون «فاعلائن» . قال ابن سيدّه: هذا قول الخليل وا حك أن يقول: 
الصَّدْرٌ: الألف المحذوفة لمعاقبتها نون «فاعلائنٌ». 

الصَّلّم 
هو عِلَّة تتمثل في حذف الوتد المفروق من آخر الجزء ان ويدخل 
جزءاآً واحداً هو «مَفْعولاتٌ)» في بحر السريع. فتصبح «مَفْعُوا وتنقل إلى 
«فعْلنٌ» . راجع : «الزحافات والعلل»). و«بحر السريع» . 


صناعة الشعر 
هي البحث في الشعر. ودراسة أصوله. وأنواعه. ومقوماته. من مختلف 
وجوهه الجمالية 0 سعياً إلى تقيه تفسمه 2 د 0 النقَاد عرباً ا 


١.ث._ي”ا__‏ ل صنعة الشعر 


العسكري (905وم 011 و «كتاب الصناعتين» لأبي هلال العسكري (توفي 
بعد سئة 6 م) و«تقد الشُعرىى و«نقد التشر» لقدامةبن جعفرء. 
(-...-958م)» و«العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده» لابن رشيق 
القيروانيٌ ٠١1١-٠٠٠١‏ م)» وكتاب الشعر لأرسطو (785- 7717 ق م) و «موجز 
لفن الشعر ىُ الفرنسى ) .«5نةجهة# عناونا6هم ناته ”1 عل غع6 1حاظ» 

للشاعر ري رونسار 10853150 (75 ١5‏ 6م6١‏ م).. 


الضادية 

هي القصيدة التي روِيها حرف الضاد (راجع: الرّويّ). والقصائد الضاديّة 
قليلة الشيوع في الشعر العربيّ نظرآ إلى قلّة الكلمات العربيّة المنتهية بالضاد 
بالنسبة إلى غيرها. ومن القصائد الضاديّة. قصيدة عبيد بن الأبرص. ومطلعها (من 
الطويل) . 
َبَصَّرٌه خليلي. هل ترىّ مِنْ ظِعاْنٍِ حلكن غنيم ادردون ععرفن 0" 
وفَوْقٌ الجمال الناعجاتٍ كَواعِبٌ ‏ مخاميص ابكار أوانسُ بِيِضٌ0©) 

ومنها ضاديّة ابن المعتز التي مطلعها (من الطويل) : 
ومِمَا شجاني بارِقٌ لاح مَؤهنآ فَأكفا إناء الدّمْعء واسْتَلْبَ العُمْضا» 


العورينة 
و (الجزء) الأخيرة من الخطر الشاني من البينق الشعريّ . وهو 
مذكر وقد 50 فيقال رضربان»)» ويجمعء فيقال «ضروب» و 0 
والضرب المُعَرّى هو التفعيلة الأخيرة من البيت التي تعغرت من الزّيادة. والضرب 


55 البيشن. 05-8 0 ارا 
(*) موهنا: ليلاً. أكفأ. قلب الاناء ليصبٌ ما فيه . 


ضرت الناقوس 11 1 الاين 


المعلول هو الذي دخلته العلّة. والضُرب الصَّحيح هو الذي سلم من العلل . 


ضر الناقوس 
هو بحر المتدارك إذا 5 شعَثّت(2© تفاعيله كلّهاء 0 


ذ - 3 5 8 3 : : 3 فع 1 3 فع 9 فء 9 1 فع 0 3 4 1 
راجع : «بحر المتدارك) . 


الضرورة أو الضرائر أو الضرؤوات الشعرية 

المُروراتء أو الضرائرء أو الجوازات الشعريّة هي خفن يليت 
للشعراء دون النائرين في مخالفة قواعد اللغة وأصولها 0 وذلك بهدف 
استقامة الوزن وجمال الصورة الع ٠‏ فقيود الجر عدّة». منها الوزن. والقافية» 
واختيار الألفاظ ذات الرنين الموسيقي والجمال الفنيّ . . . فيضطر الشاعرء أحياناً 
للمحافظة عليها. إلى الخروج على قواعد اللغة من صرف ونحووما إليهما. 

هذه الضرورات لا تستوي في مرتبة واجده من حيث الاستساغة والقبول» 
فبعضها مقبول. وبعضها الآخر امستقبح مدجوج: وفئة ثالثة تتوسط بين القبول 
والقَبّح » وكلّما أكثر الشاعر من اللُجوء إليهاء قبح شغره. يقول أبو هلال العسكري : 
«وينبغي أن تجتنب ارتكاب الضرورات وإنّ جاءَت فيها رخصة من أهل العربيّة 
فإنْها قبيحة نين الكلام» وتذهب بمائه. . . وإنما استعملها القدماءً في أشعارهم 
لعدم علمهم كان بقباحتهاء ولأنَّ بعضهم كان صاحب بداية» والبداية مزلة. وما 
كان أيضا تُنقّد عليهم أشعارهم , ولو قد نقدت وبُهرجَ منها المعيب كما تنقد على 
تمردنةه لوي )رج ابد كديع اف لون ع ل وما 


)1( التشعيث هو حذف أذ الوتد المجموع . وبه تصبح «فاعِلْنُ» «فالن» وتُنقل إلى «فِعْلُن» . 
)١(‏ أبو هلال العسكري : كتاب الصناعتين. ص 158 . 


22 -:5252-5252523:1:2ئ2352ئ الضرورة 


والضرائر كثيرة نذكر بعضها في ثلاثة أنواع هي : ضرورات الزيادة. 
١‏ - ضرورات الزّيادة: أربعة أنواع : 
أ زيادة حركة, نحو قول طرفة بن العبد (من الرّمل) : 
ع 8 و 52007 0 0 0 
يها الفِتيان في مُجَلِسِنا جَردوا هنهاوراداً وشقد() 
2 ممم .2 1 5 55 3 
يريك: شقراء فحرّك القاف بحركة الشين » ووقف على المنصوب بحدف 
ب -زيادة حرف, ومنها: 
إلحاق التنوين بما لا ينصرف, ردًا إلى أصله من الصّرفء نحو قول 
النابغة الذبياني (من الطويل) : 
إذا ما غَرّوا بالجَيش حَلَّقَ فُوْقَهُمْ عصائبٌُ طَيْر تمتدي بعٌصائبِ9) 
فصَرف «عصائب» التي في آخر البيت» ونحو قول امرىء القيس (من 
الطويل) : 
ويَوْمَ دخلت الجِدْرَ خِدْرَ عْيِّرَةِ فَقالت: لَك الوَيْلاتُ نك مُوْجِلي © 


- تنوين الاسم المبني للنداء وفيى هذه الحالة يجوز وجهان: أحدهما إبقاؤه 
على بنائه. والآخر نصبه رذآ إلى أصله من الإعراب.©» نحو قول الأحوص (من 
الوافر) : 
سلامٌ اللَهِ يا مَطَرٌ عَلَيِها وَليْسَ عَلَيِكٌَء يا مَطَرٌ السلام 
وقول المهلهل (من الخفيف) : 


)00 وراد وشقر: صفتان للخيل . 

(؟) عصائب: جمع عصبة. وهي الجبماعة . 

(7) الخدر: الهودج. مرجلي : مصيّرني راجلة. 
(4) وأصله مفعول به لفعل النداء المحذوف. 


الضرورة 706 
ضَرَيْتَ صَدرَها إلى :وفالت:. يا عدي لقند وفك الأواقئ 
والنصب في «مطر». و «عدي» جائز. 
- إثبات التنوين والنون في اسم الفاعل في حال اتصال الضمير به إجراءً 
للمضمر مجرّى الظاهر أو لاسم الفاعل ممُجرى الفعل المضارع » نحو قول الشاعر 
(من الطويل): 
هُمٌ القائلونَ الحَمْرٌ والفاعلُونة إِذاهَاعَسُْوامِنْ مُحْدثٍ الأمْر مُعْظَما 
- تنوين الاسم العلم الموصوف ب «ابن» المضاف إلى العلم أو ما جرى مجراه 
رداً إلى أصله. نحو قول الحطيئة (من الطويل): 


فنإن نلا تك بال بقاي فاه يعان فا زيحة ةن يكيل 
- إالحاقهم النون الثقيلة أو الخفيفة بالفغعهل المضارع إذا كان منفياًء أو 
مقلّلاًء أو موجبآ لم تدخل عليه لام قسمء أو جواب شرط. أو فعل شرط غير 
مفصول بينه وبين أداة الشرط ب «ماء الزائدة» نحو قول حاتم الطائيّ (من الطويل) : 
ليللا نو هه يشكدنك وارث. إذا شال متا كنت تكيغ امنيا 
- زيادتهم النون الثقيلة أو الخفيفة في اسم الفاعل إجراءً له مُجرى الفعل 
المضارع. لكونه في معناه وجارياً عليه» نحو قول رؤبة (من الرجز) : 
مرجلا وَيأبْس البرودا 
فاك :. التضيري ‏ الشهوناً 
- إشباع الحركة؛ فينشا عنها حرف من جنسهاء فمن إنشاء الألف عن الفتحة 
قول الفرزدق (من الطويل) : 
فشّلا يَخِطَانٍ الوراقً عَلَيُهيا بِنيِْدِيْهِمامِنْ أكل شرطعام 
يريد :«الورق» . ومن إشباع الواو عن الضمّة قول ابن هرمة (من البسيط): 


امسا سس لمي الضرورة 
الله تق لاقي اتمسنة: بين اللسام ال مايا در 
أي حَْتُ ما يني الهَى بَصَري بن حيكما ساكو أو فَأَنَظْرة 
يُريد: «فأْظرٌ. ومن إنشاء الياء عن الكسرة قوله الفرزدق (من البسيط) : 
في يّداها الحَضَّى في كُلَّ هاجرّة نَفْيّ الدَّنَائِرٍ تَنْقَادُ الصياريفٍ 
يريد «الصيارف» . 
- مد الاسم المقصُور(», نحو قول طرفة بن العبد (من الطويل) : 
لها كيد تلساةذات يبرو . وكشحان لم ينقضطواء هما الحبّلة) 
يريد طواهما. 
إثبات حرف العلة في الموضع الذي يجب حدفه. نحو قول الفرزدق 
(من الطويل) : 
ركان ا نلق الى لفن رسكا وا ل حرالنهنا 
يريد: مولى موال. ونحو قول قيس بن زهير (من الوافر) : 
الك بوانت والاتياة تيع مبالاتتالثون تدئ زياد 
يريد: يأتك. 
إثبات ألف دانا» في الوصل. نحو قول حميد بن ثور (من الوافر) : 
أنا سَيْفُ العْهِيْرَةِ فانمرموني ‏ حَييدا قَذنَدَرْيْتُ اناما 
+ إزيات هاء الكت أل حال الول © تمر فول عرفة بن سرام وين الخ : 
يا مرحَباة يجمارٍ عمَرك 
اذزا. ان فرتيية قفك نا 
فق 'الشمعنيين والسقييق والسيناة 
)١(‏ الاسم المقصور هو اسم معرب» آخره ألف لازمةء نحو: «عصاء. و«موسى». وفي مد الاسم 
المقصور خلاف إِذْ أجازه الكوفيون وبعض البصرّين» ومنعه معظم البصرئين. 
(1) كبد: بمعنى بطن. أسرّة: طيّات. كشحان: خاصرتان. طواؤهما: ضمورهما. 
(1) هذا عند البصريين؛ أما الكوفيّون, فإثباتها جائز وليس ضرورة . 


الضرورة اس" سس 
- قطع ألف همزة الوصل في الدَرْج إجراءً لها مُجراها في حال الابتداء بهاء 

نحو قول حسّان بن ثابت (من البسيط) : 

لَتَسْمَعُن وَشيكافي دياركُمٌ أللَهُاكُبَرٌيائاراتِ تُئْمانا 
وقول جميل (من الطويل) : 

ألا لا أرَى إنتيْن أَحسَنَ شِيْمَةً على حَدَئانٍ الدّْر مني ومِنْ مجمل 
ج - زيادة كلمة. ومنها الجمع بين العوض والمعوؤض منه. نحو قول أبي 

خراش الهذلي (من الرجز) : 

ا كشكش ل ال دا لل كد 
حيث جمع بين حرف النداء دياه والميم المشدّدة في «اللّهُمٌ» التي هي بدل 

7 

من النداء. ومنها زيادة الباء. و «ان» واللام, و«لا». و «كان». والكاف. 

و «على»). و«في» و دماى. و «َِن». و«الواو». والفاء. و «بَل» ٠‏ فى دم 

و «إلا». . . . نحوقول قيس بن زهير (من الوافر) : 

للد بابك والاجصاة لكي مثالا نت الجون شي ريتاد 
والأصل : ما لافت لبونُ207, فزاد الباء» ونحو قول ابن صريم اليشكري (من 

الطويل) : 

ويَوْمآ توافينا بوَجْوٍمقسّم 2 كأنْ طَبْيَةِ تَعْطو إلى وارقي السَّلم9) 
والأصل كظبية. فزاد «أن»» وتتحر اقول ابن ميّادة (من الكامل) : 

وملَكْتَ ما بَيْنَ الهراقٍ وَيَنْرِبٍ 2 مُلْكآأَجارَلِمُسلِم ومعاهدٍ 
أراد: أجار مسلماً وتعا فل ونحو قول جرير(من البسيط) : 


ما بال جَهْلِكَ بَعْدَ الحُلّم والدّينٍ ا ل 0 


ع 


. وفي البيت شاهد على إثبات حرف العلة في موضع الجزم‎ )١( 
توافينا: تزورنا. مقسّم : جميل. تعطو: ترقعٌ رأسّها لتتناول الأوراق.‎ )1( 
. زفة وتزاد الباء للضرورة» أيضاًٌ في خبر «أنوء وخبر «ما زالى وفي المضاف إليه‎ 


898 5د د الضرورة 
يريد: حينّ حين» أي في وقته. فزاد «لا» ونحو قول الفرزدق 
(من الكامل) : 
في لَجََةٍ غَمَرَتْ أباك بُحورُها في الجاهايّةٍ-كان_والإشلام 
فزاد «كان». ونحو قول حميد بن ثور [من الطويل]: 
أب الله إلأ أن شزعة مالك “على كل انان البضاء تروق0) 
يريد: كل أفنانٍ العفياة ترروق» 
؟ - ضرورات الحَذّف: وهي أنواع: حذف حركة. وحذف حرفء وحذف 
كلمة, وحذف جملة. 
أ حذف حَركة, ويتناول هذا النوع حذف حركة من اللّفظة وَسَطآء وحذفها 
منها آخرآء سواءٌ أكانت حركة بناء أو إعراب؛ وسواء كان ذلك في الاسم والفعل» 
نحو قول أبي خراش (من الطويل) : 
ولْخم آمرىءٍ لَمْ نُطعم الطيرٌ مِثْلهُ ‏ عَشِيَة أَمْنى لايِيْنُ من البَكُم 
يريد: البكم» ونحو قول عروة بن حزام (من الطويل) : 
مك زفراتٍ الصحى فَأَطقهما ومالي برّفرات المَهِيَّ يدان 
الأصل : زفرات, ونحو قول الراعي النميري (من البسيط) : 
تأتى قضاعَةٌ أنْ تغرف لكُمْ تنبا والنانزار فَأَنُمْ بْيِضَّهٌالبَلَدٍ 
الأصل : أن تعرفٌ. 
ب د حذف حرفء, ومنه: 
- وَضل ألف القطع . نحو قول أبي الأسود اولي (من الكامل) : 
يا آبا المغيرة. رُبّ أمْرٍ مُعْضِل فَيَجْمَهُ بالمَكْرٍ مني والدّها 
يريد: يا أبا المغيرة» ونحو قول الطرمّاح (من الطويل) : 


)١( 1‏ السرحة: شجرة من شجر العضاه. والعرب تكني بها عن المرأة. سرحة مالك : امرأة مالك . الأفنان : 
الأغصان . 


الضرورة تس سبو تت 1 


5 2م م 2 رع 8 5 3 7 ١‏ ” ع2 
ألا أيها اللْيل الطويل ألا اضبح2 بم وما الإصْباحٌ فيك بأزوح 


ترك صرف ما ينصرف22, نحنو قول دوسر بن دهبل القريعي (من 


االطويل) : 
زقشائلة* ها بال حرسر دكات محا نا عن آله لين رحن مل 
الأطتل ها بال دوس ش 


حذف التنوين لالتقاء الساكنين» نحو قول أبي الأسود الدُؤْلي (من 
المتقارب) : 


فالشيحة يده مَمَعْتَب ولا ذاكرٌ الله إلا فَيْد 
الأصل : ولا ذاكراً الله . 
حذف النون من التثنية والجمع من غير أن يكونا موصولّين أو مُضافَين» نحو 
قول تأبّط شرا (من الطويل) : 
هُما خطتا إما إسارٌ وَمِنَةً وإمَاهمُ والقَثَلُ بالخحرٌ أَجَدَرُ 


يريد: هنا خطتان. 
حذف نون «مِنْ» و «لكن». نحو قول أبي صخر الهذلي (من الطويل) : 
كاليهينا م الآن لم يَتَغيّرا و«قَدٌُ مر للدارَين مِنْ بَعْدِنا عَصر 
ونحو قول امرىء القيس (من الطويل) : 
فَلَنتُ بآبَيْوولا أسْنَطِيعْةٌُ ولاك اسْقِني إِنْ كان ماؤكٌ ذا فُضلٍ 
- قَضْر الممدودء نحو قول أبي الأسود الدّؤْليّ (من الطويل) : 
رََيْتْ توا هذا الزمانٍ بِسْهْلِهِ «ِبَيْنَهُمٌ فيهمْ تكونُ النُوائِبُ 


. أجاز ذلك الكوفيّون وبعض البصريّين» ومنعه سيبويه وأكثر البصريين‎ )١( 


2 الشروزة 


- خذف الياء والواو الواقعتين صلة لهاء الضمير المتحرّك ما قبلها في 
الوصل إجراءً لها مُجرى الوقف. نحو قول الأعشى (من الطويل) : 
رسا لة ون مد تلتيد وميا له خخ الرين خط لا التنوث زلا الضبنا 
حذف الواو من «هو» والياء من «هي» » نحو قول الشاعر (من البسيط) : 
ببْنَاهُ في دارٍ صِدْقٍ د أقامَ بها حِيناً يعلَاومابِعَللهُ 
يريد: ينا هو. 
- الاجتزاء بالكسرة عن الياء التي هي ضميرء وبالضمّة عن الواو التي هي 
ضمير أيضاً. نحو قول الشاعر (من الطويل) : 
ما وَجَدَ النْهِدِيٌ وَجَدأً وجَدْنُهُ ولاوَجَدَالعُنْرِيٌ كيل -جَميْلٌ 
يريد: قبلي. ومنه قول الشاعر (من الوافر) : 
فلل أذ اولك مان حولي .ونان أت الاطتان الأ 
يريد: كانوا. 1 ْ 
الاجتزاء بالحركات عن حر وف المدٌّ واللَّين المجانسة لهافي حشو الكلمة. 
نحو قول الأسود بن يعفر (من الطويل) : 
يفت أخرائم طريق لاع كمافيل جم فد خَرَى تتحابع 
يريد: أولاهم . 
تخفيف المُشدّد في القوافي . نحو قول امرىء القيس (من المتقارب) : 
قلا وَأبيكِء ابْنَهَ العامرِيٌ لايِدّعي القممُ أني ففِرْ 
حذف حرف من الكلمة» نحو قول الأخطل (من البسيط): 
كانت مَنَاها بِأَرْض مَايَِلُنُها بصاحب الهمٌ إلا الناقّةٌ لاجد 
يريد: منازلها. ‏ - 


. في البيت» أيضاًء شاهد على قَصّر الممدود في قوله: والأطباء‎ )١( 


الغزورة جت ل كت 5117 
ج - نقص كلمة, ومنه: 
حذف همزة الاستفهام. نحو قول عمر بن ربيعة (من الطويل) : 
فَوَالنَُهٍ ما أثْرِي وَإِنْ كُنْتُ دارياً بِسَبْع رَمَيْنَ الجَمْرَ آم بِثَمانٍ 
ء" 5 
يريد: ابسبع . 
إضمار حرف الخفض وإبقاء عمله من غير أن يُعوّض منه بشيء» نحو 
اقول جميل بن معن ومن النتقيف): 
رَسم دار وفيت في طَلَلِهُ كدْتٌ أفضِي الحياة من جللة 
الأصل : رَبّ رَسُم دار. 
إضمار الجازم وإتء عله تافزل العاف زعو ارا 
ُحَمْدُ تَفْدٍ نَفْسَكَ كل نفس إذا ما خفت مِنْ شَيْءٍ تبالا0) 
يريد: : لِتَفدٍ نَفْسَك . 
- إضمار «أن» الناصبة وإبقاء عملها من غير أن يُعوْض منها شيء,. نحو قول 
طرفة بن العبد (من الطويل) : 
ألا أيُهذا اللائمي أَشْهَدَ الوَعىى وَأَنْ أححضّرَ اللّذَّاتِ هَلْ أَنْتَ مُخلِدي؟ 
يريد: أَنَ أشْهّدَ. 
حذف «إِما» نحو قول النمر بن تولب (من المتقارب) : 
سَقَتِهُ الرَواعِدُ مِنْ صَيِّفٍ وَإِنْمِنْ خريفٍ فَلَنْ يَعُْدَما 
والأصل : سقته الرواعد إِمَا من صيّف وإما منْ خحريف. 
حذف «ما» النافية. نحو قول الشاعر (من الطويل) : 
لَعَْمْرٌ أببي دَهْماءَ زالْتْ عزيرَةً على قَويها ما قثَّلَ الرنْدَ قاوِحٌ 
يريد: مازالت عزيزة. 
عت وان من خبر «عسّى» . كقول هدبة بن خشرم (من الوافر) : 
عتى الكَدِرْتُ التي أَنْسَيْتُ اقنيبه. ١‏ يتكون. وزاقة: فرج اقدِريتث 


(؟)التبال: سوء العاقبة. 


عام 1 5 ب دب ب الضرورة 
حذف «قَدْ» من الماضي الواقع جواباً للقسم. نحو قول الشاعر (من 
الطويل) : 
حَلَفْتَ لها باللَهِ جِلَمَةَ فاجر لنامُوا فما إِنْ مِنّ حديث ولاصال. 
د نقص جملة. ومنه : 
حذف الجملة الفعليّة بعد «لم) نحو قول الشاعر (من الكامل) : 
الْفْظ وَدِيعَتَكَ التي اسْنَوْدَمْنّها يوم الأعازب إنْ وَضَلْتَ وإِنْ لم 
أي : وإن لم تصل . 
حذف فِعْلَى الشرط بعد إن نحو قول الرّاجز: 
الت يناث العم .يننا مَلمق :ون “كان قير معدما؟ قالت: يان 
أي : وإث كان ققيرا عدم فسائروحة: 
حذف الجملة والأاكتفاء بحرف منهاء نحو قول الرّاجز: 
بريد آلا كيو وألا فاركبوا. 
 *‏ ضر ورات التغيير: ومنها: 
تذكير المؤنت وتأنيث المذكرء نحو فول الشاعر (مخ'البسيط): 
إنارة العقل مكسوفٌ بطوع هَوّى 2 وتَقل عاصي الهَوّى يَرْدادُ تنويرا 
- إبدال حركة من حركة» نحو تحريك نون جمع المذكر السالم بالكسرة 
في قول الشاعر (من البسيط) : 
حنائد عي ودوك شتنيي ل والكتوطية تداتكم 
إبدال الهاء همزة والهمزة هاء. نحو قول الرّاجز: 
ع عر 2 ء. عع 
وبلدة قالصة امواؤها 
2 3 ع ءِ ِ 5 0 7 
يستن في راد الضحى افياؤها 


الأصل : الراهية 


العترؤرة بهي بح سس سج 1111 
إبدال الهمزة المفتوحة المفتوح ما قبلها ألفاً. نحو قول الفرزدق (من 
الكامل): 1 
راحت بِمَسْلَمَةَ البغالٌ عَشِيَةً ‏ فَازْعَيْ فَزارّة لا مَناكِ المَوْنَعٌُ 
د 
يريد : لا هناك . 
إبدال ألف «ما» و «وههنا» هاء في الوقف. نحو قول أبي النجم العجلي 
(من الرجز) : ش 
الكل < مشتناك .عي ات 
من بَعَْدٍ ماوبَعدٍ ما وِبَعَدِمَه 
وقول الراجز: 
قَذْ | وَرَكَتْ | مِنْ ‏ امكنة 
2 ا وَفهِي 
- استعمال بعض حروف الجر موضع بعض. نحو قول القحيف العقيلي 
(من الوافر) : 
2006 18 يبه له ده أ 000 2 م هدام 501 
إذا رضيت علي بنو قشير لعمر الله اعجبني رضاها 
جد “ا 
وقد جعل ابن عصفور هذه الضرائر في كتابه «ضرائر الشعر» في أربعة أنواع 
هي : ضرورات الزيادة, وضرورات النقص» وضرورات التقديم والتأخير» 


١‏ - ضرورات الزيادة: 
أ- زيادة الحركة . 
ب - زيادة الحرف: 
- صرف ما لا ينصرف. 


هام 000 _ دل الضرورة 

- تنوين الاسم العلم الموصوف ب «ابن» المضاف إلى العلم أو ما جرى 
مجراه. 2 

- إلحاق النون الثقيلة أو الخفيفة في الفعل المضارع إذا كان منفيًا أو مقللاً 
أو موجباً لم تدخل عليه لام قسم. أو جواب شرط, أو فعل شرط غير مفصول بينه 
وبين أداة الشرط ب «ما» الزائدة . 

- زيادة نون التأكيد في اسم الفاعل. 

- زيادة نون التأكيد في آخر الاسم الذي ليس في المعنى الفعلي ولا جارياً 
عليه . 


- إثبات الزيادة اللاحقة ب «من» في الاستثبات في باب الحكاية وَضْلا . 
- إشباع الحركة فينشأ عنها حرف من جنسها . 

يك شمر 

- إثبات حرف العلّة في الموضع الذي يجب حذفه فيه في سعة الكلام . 
رد حرف العلة المحذوف لالتقاء الساكنين. 

- إثبات ألف «أنا» في الوصل . 

- تضعيف الآخر في الوصل . 

- إثبات هاء السكت في حال الوصل . 


- قطع ألف الوصل في الدرج . 

- زيادة حرف في الكلمة على طريق التوهم . 
زيادة الكلمة . 

الجمع بين العوض والمعوّض منه . 


- إدخال لام التأكيد في موضع لا تدخل فيه في سعة الكلام . 


- زيادة «أن» و«إن». 


الفُرؤرة بت ب ب ب 1ت 1 
- زيادة حرف الجرٌ في المواضع التي لا يُزاد فيها في سعة الكلام . 
زيادة «ما). 
إدخال الحرف على الحرف على جهة التأكيد. 
- زيادة الواو والفاء ودجبل» ودام). 
- زيادة دإلآ». 
زيادة «لا». 
- زيادة «كان». وبعض أحواتها. 
زيادة الحملة 
- زيادة «أكاد» و «تكاد» . 
- زيادة «قام» و «اذهب». 
زيادة الأسماء 
- زيادة «مَن) . 
- زيادة «أسم». 


ضرورات النقص: 
نقص الحركة : | 
حذف الفتحة من عين «فعَل» . 
حذف الفتحة من آخر الفعل الماضي . 
حذف الفتحة التي هي علامة إعراب من آخر الفعل المصار» 
حذف الفتحة التى هي علامة إعراب من آخر الاسم المعتل . 
حذف علامتي الاعراب : الضمة والكسرة من الحرف الصحيح . 
حذف علامتي البناء : الضمة والكسرة من آخر الكلمة. 


نقص الحرف . 
- وصل ألف القطع . 


اآم ا دل الضرورة 

ترك صرف ما ينصرف 

حذف التنوين لالتقاء الساكنين. 

حذف النون من التثنية والجمع غير موصولين» أو مضافين. 

حذف النون من التثنية والجمع الموصولين. 

حذف نون الرفع من الفعل المضارع . 

حذف النون الخفيفة الداخلة على الفعل المضارع للتأكيد من غير أن 
يلقاها ساكن . 

حذف نون الوقاية من «لَيتَو و دعَن». و«قذ». 

حذف نون «لكن» و «مِن» و «لم يكن لالتقاء الساكنين. 

- قَصر الممدود. 

- الاجتزاء بالكسرة عن الياء فى آخر الكلمة. 

الاجدراء بالفعسة عن الالف فى اندر الكليية: 

حذف الياء والواو الراقفقين قاية لهاء الضمير المتحرك ما قبلها في 
الوصل . 

حذف الصلة منهما وتسكينها. 

حذف الألف الواقعة صلة لهاء ضمير المؤنث . 

حذف الألف الواقعة صلة لهاء ضمير المؤنّث في الوقف. وإلقاء حركة 
الضمير على ما قبلها . 

حذف الياء من «هى» والواو من «هو». 

الاجتزاء بالكسرة عن الياء التي هي ضميرء وبالضمّة عن الوا التي هي 

حذفها وتسكين ما قبلها في الوقف . 

الاجتزاء بالحركات عن حروف المدّ واللين المجانسة لها في حشو 
الكلمة . 

- تخفيف المشدّد في القوافي» والوقف. وغير ذلك . 

- ترخيم الاسم في غير النداء. 


الضرورة | ل ل لام 
حذف آخر الاسم المبنيئ والحرف. 
حذف أكثر من حرف واحد من آخر الكلمة. 
حذف الهاء فى حشو الكلمة . 
نقص الكلمة. . 
- إضمار حرف الخفض وإبقاء عمله من غير أنْ يُعوّض منه شيء. 
حذف حرف الخفض من المعمول ووصول العامل إليه بنفسه . 
- العطف على ضمير الخفض المتصل من غير إعادة الخافض . 
- إضمار الجازم وإبقاء عمله 
إضمار «أن» الناصبة ا يعوض منها شيء. 
- استعمال الفعل الواقع في موقع خبر «عسى» بغير «أَنْ». 
حذف آخر النداء من النكرة المقبل عليها. 
إضمار «ل) النافية . 
حذف «ماء النافية . 
حذف النون الداخلة على الفعل المضارع وإبقاء اللام . 
- إثبات النون الداخلة على الفعل المضارع وحذف اللام. 
حذف همزة الاستفهام . 
حذف الفاء من جواب الشرط . 
حذف حرف العطف إذا دلّ المعنى عليه . 
- استعمال «إِما) غير مكررة . 
- مباشرة المضارع ل «أن» المخقفة من الثقيلة . 
حذف المضاف من غير إقامة المضاف إليه مقامه . 
ا حذف المضاف مع إقامة المضاف إليه مُقامه من غير أن يدل عليه معنى 
الكلام . 
_حذف الموصوف وإقامة الصّفة مُقامه في الموضغ الذي يقبح فيه ذلك . 
حذف الموصوف وإبقاء الصّفة وهي جملة أو مجرور. 
حذف الضمير الرابط للصّلة بموصول غير «أيّ» أو للصّفة بالموصوف. 


#8اتحم كب حصو الزورة 


حذف الضمير الرابط للصّلة بالموصول إذا كان مجروراً بحرف جرٌ. 

دتحذقن الفمير الرابط للجكلة الواقعة خيرا بالميكر عنه: 

حلاف فيز الغان أو القصّة إذا كان اسم ل رإن» وأخوانها: 

- العطف على ضمير الرفع المتّصل من غير أن يؤْكّد أو يكون في الكلام 
ول 

حذف الخبر في باب «كان» . 

حذف الموصول وإبقاء صلته . 

نقص الجملة. 

حذف الجملة الفعليّة بعد «لم». 

حذف فعلي الشرط والجواب بعد «إن». 

حدق الجكلة والاكتفاء يدرف متها 


ضرورات التقديم والتأخير: 
يم الحركة . 
0 الضمير المتصل بالفعل إلى الحرف المتحرّك قبله. 
داثقل خركة ظتمير المؤلت المتضل بالفعل إلى الخرف الجر يداني 


حال الوقف. 

- نقل الحركة من حرف الإعراب إلى الساكن قبله فيما يؤدّي فيه ذلك إلى 
بناء معدوم 

تقديم الحرف . 

- تقديم بعض الكلام على بعض . 

- الفصل بين المضاف والمضاف إليه بالمجرور. 

- الفصل بين المضاف والمضاف إليه بالظرف . 


5 00 ن المضاف 0 إليه اا 
5 ل ن المضاف 00 إليه بالجملة. 


عبراو تع تح ةن ل د 8 117 
الفصل بين المضاف والمضاف إليه بمجرور واسم غير ظرف . 
- الفصل بين المضاف والمضاف إليه وتقديم المضاف إليه على المضاف. 
الفصل بين حرف الجر والمجرور. 
الفصل بين الحروف التي لا يليها إلآ الفعل وبين الفعل. 
- الفصل بين الأعداد وتمييزها. 
- الفصل بين الصفة والموصوف. 
الفصل بين المعطوف والمعطوف عليه . 
- الفصل بين حرف العطف والمعطوف بالظرف أو المجرور. 
تقديم الاسم على الفعل بعد أداة الشرط . 
- تقديم الاسم على الفعل بعد أداة الاستفهام غير الهمزة. 
تقديم المضمر على الظاهر لفظا ورتبة. 
- تقديم المعطوف على المعطوف عليه . 
تقديم النعت. 
- تقديم ما بعد «إلآ» عليها. 
- تقديم المجرور على حرف الجر. 
ما يكثر فيه التقديم والتأخير وإخراج الكلام عن وضعه. 


ضرورات البدل: 


إبدال الحركة من الحركة . 

- إبدال الكسرة قبل ياء المتكلّم في غير النداء فتحة. 
- تحريك نون التثنية بالفتح . 

- تحريك نون التثنية بالضم في حال الرفع . 

- تحريك نون الجمع بالكسر. 

إعراب جمع المذكر السالم بالحركات . 

إبدال الحرف من الحرف: 

إبدال الهمزة من الألف. 


- إبدال الهمزة من الياء . 
إبدال الهمزة من ياء مبدلة من حرف صحيح . 
إبدال الهمزة من واو ساكنة مضموم ما قبلها. 


ب إبدال الهاء همزة 1 
- إبدال الياء من حرف من الحروف الصّحاح . 
- إبدال الهمزة ألفاً. 


- إبدال الجيم من الياء الخفيفة . 

- إبدال ألف «ما» و «ههنا» هاءً في الوقف. 

إنذال الج سيدا * 
إبدال الكلمة من الكلمة : 

- استعمال بعض حروف الخفض موضع بعض . 

إبدال اسم مفرد من اسم مفرد. 

- وضع المفرد موضع التثنية . 

- وضع المفرد موضع الجمع . 

- وضع التثنية موضع المفرد. 

- وضع التثنية موضع الجمع . 
- وضع الجمع موضع المفرد. 

- وضع الجمع موضع التثنية . 

وضع العطف موضع التثنية أو الجمع . 

وضع صيغة الأمر موضع خبر «كنْ». 

- وضع الجملة غير الخبرية موضع الوصف. 

- وضع الجملة الفعلية المنفيّة موضع الجملة الفعلية المراد بها الهي . 
- وضع ضمير الرفع المنفصل موضع ضمير النصب المنفصل . 

- وضع مير الرفع المنفصل موضع ضمير الرفع المتصل . 

- وضع ضمير النصب المنفصل موضع ضمير النصب المتصل أو النفس . 
- وضع ضمير النصب المتصل موضع :..مير النصب اا منفصل أو النفس . 


الفوورة ع ب ب أت ل م 


< وضع صيغة ضمير النصب المنفصل بدل صيغة ضمير الرفع المنفصل في 
موضع الخفضى بالكاف. 
- وضع الفعل بدل المصدر من غير تقدير حذف «أنْ) . 
وضع الفعل بدل المصدر على تقدير حذف «أن» وإرادة معناها من غير 
إبقاء عملها . 
<١‏ سمال غير وكات وخير وعم »اسمن . 
إبدال الحُكم من الحكم . 
- قلب الإعراب . 
اتأنيقا المدكر. 
-اتذكير المؤشف: 
- العطف على التوهم . 
- معاملة غير المبتدأ معاملة المبتدأ . 
- تأكيد الاسم المخفوض بالإضافة باسم مخفوض ب «مِنْ». 
- انتصاب المضارع بعد الفاء في غير الأجوبة الثمانية. 
- اتتصاب المضارع بإضمار «أن» بعد «أو» العاطفة . 
- نصب معمول الصّفة المشبّهة في حال إضافته إلى ضمير موصوفها. 
- استعمال الاسم استعمالاً لا يجوز في الكلام . 
- توكيد النكرة ب «كل» أو ما هو في معناها. 


الإخبار بالمعرفة عن النكرة. 
- مجي ء الصفة الك هد الدكرة موشراعنهاً: 
الجزم ب «إذا» . 


- تثنية أسماء العدد. 

- إبدال تاء التأنيث هاءً في الوصل . 

- استعمال «ليس» استعمال «لا» النافية للجنس . 
- استعمال الكاف اسماً. 

- استعمال وعلى» اضما . 


وال ل لمعك هيو بجت القتزورة 


- استعمال «عَنْ» الها 

اجر الشتهير المتصل بالكاك: 

استعمال «١حتى‏ ) استعمال «إلى)» . 

جعل اسم «كان». المخففة. من الثقيلة اما ظاهراً. 

وضع لم موضع (ما» النافية. 

- وضع «ما) موضع «ل) النافية للجنس . 

وقد صئف بعضهم هذه الضرورات بالنسبة إلى الاستساغة وعدمها إلى أر 
أقسام. على النحو التالي 0 : 
١-ضرورات‏ مقبولة: ومنها قَصّر الممدودء وتخفيف الحرف المشدّد في رويٌ 
القافية» وصرف الممنوع من الصرف. ومنع المصروف. وجعل همزة القطع همزة 
وضلنن اوتحنيك: الونمده مطلعا .وسكي انعد للمرتدرية داكن وشكيم اليه 
في الاسم المنقوص الواجب نصبهء وتسكين الواو والياء ذ في الفعل المضارع 
المنصوب المنتهي بهماء ومَدٌ الصّوت بالقوافي للترثم شرف عله باس شرع 
الحرف الأخير من البيت. وحذف الشرط والجواب معا: 
؟ - ضرورات معتدلة: ومنها مَدّ المقصور. وحذف الفاء من جواب الشرط 
الواجب اقترانه بها. وحذف الفاء من جواب «أماى. وجواز الجزم ب «إذا»» وتنوين 
المنادى المبنيٌ على الضمٌ. وتشديد الميم في كلمة «فَم». وحذف الياء من اسم 
«إن»» وحذف نون التوكيد الخفيفة من الفعل لاجتماع الساكنين» وجعل همزة 

- ضر ورات قبيحة» ومنها ترخيم المنادى الزائد على ثلاثة أحرف بشرط 
أن يصلح الاسم للندا وحذف التون من «لكن»» ودالئّذَيْنَ» و داللَتَيْنِ»» 
وحذف كلمة أو جملة إذا أشير إليها قبل القافية» وإشباع حركة كلمةٍ ما وحذف 
حرف من آخر الكلمة والاستعاضة عنه بسواه لضرورة الرُويٌّ . 


بق انظر ممدوح حقي : العروض الواضح . ص .57#-5١‏ 


ا ا ع ا جحت ع :لظف 


هي القصيدة أو المقطوعة الشعريّة التي رويها حرف الطاء (راجع : الرَويّ) . 
والقصائد الطائيّة قليلة الشيوع في الشعر العربي, نظرا إلى قلّة الكلمات المنتهية 
بحرف الطاء. يقول أبو نواس في مطلع إحدى طائيّاته (من الرجز) : 
أخذات: كينا لئان مله" “متلا فوينا يفده 

وقال ابن المعتز في مطلع إحدى قصائده الطائيّة (من الطويل): 


ةو 


5 ف لوسدونة 2 و ا 2 1 و ما 
الا تريان البرق ما هو صانع بدمعة صب شفه الناي والشحط©('» 


الطرفان 
مصطلح عروضي يقصد به الجزء (التفعيلة) الذي زوحف أوله وآخره في 
المعاقبة, وسلم الجزء الذي قبله والذي بعذه. راجع : «المعاقبة). 


َه 
هوأن يحرج الشاعر مما بدأ به قصيدته من تسيب » أو وقوف على الأطلال.» 
أو نعت الوبل وذكر القفار. 5 إلى موضوع قصيدته, الذي يكون. غالباًء المدح. 


)١(‏ السلط: الشديد. المقط: الحبل الضغير الشديد القَثّل. 
(؟) الثاأي والشحط بمعنى واحد هو البعد. 


الظلاوة” جححجيت  -‏ ا م تت 1571 


وذلك دون الربط بينهما بعبارة ١ددع‏ ذاىء أوعَدٌ عَنْ ذاو» أو «إلى فلان قَصَدَتَ) 

أو وحتى نزلت بفناءِ فلان». . . وكان البحتري كثيراً ما يأتي به نحو قوله (من الكامل) : 

3 و لوق 26 2 جه 3 ار ل 

لولا الرجاءً لعت من الم الهوى لكن قلبي بالرجاهءٍ موكل 

إن الرغيلة لم تزلافىي سم عميرية كد ساتها اللسركل 
راجع : «الخروج»» و «التخلص»» و«حسن التخلص». 


الطلاوة 

هي العذوبة؛ والسهولة؛ والحلاوة دلالةَ على تلاحم أجزاء الوزن الشعريّ» 
وتتآلك مفاغيلة. :والاكخار من الإمافات. والعلل يقن طلاوة"الشعس». ويقلل 
حلاوته» يقول قدامة بن جعفر في كتابه «نقد الشعر» (ص »)٠١6‏ «من عيوبه (أي 
من عيوب الوزن الشّعريّ) التخليع» وهو أن يكون قبيح الوزن قد أفرط قائله في 
تزحيفه. وجعل ذلك بنية للشعر كله. حتّى مَيّله إلى الانكسارء وأخرجه عن باب 
الشعر. الذي يعرف السامع له صحّة وزنه. في أوْل وهلة. إلى ما ينكره. حتى 
ينعم ذوقه» أو يعرضه على العروض. فيصح فيه. فإن ما جرى من الشعر هذا 
المجرى ناقص الطلاوة» قليل الحلاوة» . 


ص 


الطويل 


راجع : «بحر الطويل». 


2 
الطى 
1 


زحاف يتمّثْل في حذف الرابع الساكن من الجزء (التفعيلة)» ويُسَمّى الجزء 
الذي يدخله الطيّ مطويًا تشبّها بالُوب الذي يُعطف من وَسَطه . ويدخل الطيّ : 


لالج سيجههوال 


وك وفعي التي فطل يار لاز لزو تالمحل 
والسريع, و لمنسرحء والرّجزء والمقتضب . 


98 «مَفْعولات»» قتصبح ومفملا تا وذلك في المنسرح» والسّريعء 


راجع : «الرُحافات والعلل». و«بحر البسيط). و وبحر الرجزة» و(بحر 
السريع». ووبحر المقتضب»» و «بحر المنسرح». 


رن تت »3 اتات“ 56 5ت الات 


هي القصيدة أو المقطوعة الشعريّة التي رويها حرف الظاء (راجع : الرزوي). 
والقصائد الظائيّة نادرة في الشعر العربي. نظراً إلى قلّة الألفاظ المنتهية بالظاء. 
يقول حسّان بن ثابت في مطلع قصيدته الظائية الوحيدة فى ديوانه (من الوافر) : 

٠ - 5 59‏ ثِ #اى ا هاه 5ه ع 

أتاني عن امية ذرو قول وما هو بالمغِيب بذِي جفاظ0(») 
5 عه م 7 00 0 2 و-2 2 

سانشرء إن بقيت. لكم كلاما ا مِنْ غكاظ 


قَوَافيَ ا إذا آسْتَمَرتَ ِنَ الصَمْ المُعَجْرفَةٍ الغلاظ0» 
تزورك إن شَتَو : تَ بكُل ضر وَتَرّضِحْ ف لك بِالْمَقاظ©) 


)١(‏ ذَرُو: طرف. الحفاظ: المحافظة على العهد. 
(؟) السّلام : الحجارة. المعجرفة: الغليظة. 
(*) ترضخ : تدقٌ وتكسر. المقاظ: الموضع الذي يُقام فيه وقت القيظ. 


#١‏ لس سي يس العقانا 


راجع : «الشعر العاطل» . 


عاطل العاطل 


راجع : «الشعر العاطل». 
العتابا 

نوع من الغناء الشعبي المنتشر في لبنان» وسورياء وفلسطين.والعراق. . 
واللفظة مُشتقّة من العَنْب الذي هو اللُوم. والموجدة, وكثيراً ما يُلازْم العتاب الحبٌّ 
الذي هو الموضوع الرئيس للغناء . 

يتركب الدور("©.في العتاباء عادة» من بيتين» أو من أربعة أشطرء على أن 
تكون الأشطر الثلاثة الأولى على قافية مجنّسة0© وعلى أن ينتهي الشطر الرابع 
بالباء الساكنة المسبوقة ة بالألف أو بالفتحة. وهذا هو الغالب» أو بالألف. وفيما يلي 
نموذج من كل من هذين النوعين : 

نموذج من من النوع” الأول : 
ضروري تَلْحَقِي الشَاعِرٌ عضرو قبِل ما ينوصل صِبْحُوا بعضرو 


)١(‏ أو «البيت» حسب التسمية الشعبيّة له. 
)١(‏ أي تتضمّن جناساً» والجناس هو اتفاق لفظتين ة في النطق واختلافهما في المعنى . 


العنايا + آي ]1 11 


خان المشتتوه واللله يتطبرق "اناغير قيف اتي الي0 

نموذج من النوع الثاني : 
ياسَمْرا ليش عَاقَلِي ما تلفي بَعْدِكَ عيشّْتي صرت مِتَلْفِه 

أمَا وَزْن العتابا فليس واجداً إذ قد يُنظَم على البحر «المتناهي)0© وفيه 
ثمانية عشر مقطعاً صوتيًة”», (تسعة مقاطع في كلّ شطر). أو على بحر «السريع». 
وهو الغالب» وفية عشرون مقطعاً (عليرة فى كل تطر)؟ أو على بجر والسيط 
وفيه اثنان وعشرون مقطعا (أحد عشر مقطعا في كل شطر) . وأغلب الظن أن البحر 
الأساسي للعتابا هو السريع المؤلف من عشرين مقطعاً صوتياً. ولكن الشاعر العاممي 
قد يحْتَلِس الحركة. و2 قتصبح الأشطر مؤلفة من تسعة مقاطع صوتيّة» ويصبح البيت 
على بحر المتناهي. وقد يزيد حركة في كل شطرء فيُصبح البيت على بحر 
البسيط (؟١‏ حركة). وربّما اختلفت الأشطر في البيت أو الدّور الواحد في عدد 
المقاطع. فأتى أحدها مؤلّفاً من عشرة مقاطع , وآخخر من العد عكر مقطعل. أو من 
تسعة. . . كما سيأتي . وفيما يلي بعض النماذج : 

١‏ -عتابا على بحر المتناهي (18 مقطعاً). 


عبل لقان عم يسدق ووز على الأوطان يا غياب عودوا 
- بن . اه 5 و عه عم - . ماع 

ج بل لبنان عم بدق عودوو غ للاوطان ياغِي ياب عودوا 
١‏ >” ” ع ه5086 لا م وا ١‏ ” "” : ه500 كلا م ١‏ 


)١(‏ عَصّرو الأولى تعني الدهرء والثانية الوقت في آخر النهار إلى احمرار الشمسء والثالشة ضغطه 
لاستخراج ما فيه . 

(؟) هذه التسمية والتسميتان الآتيتان مأخوذة من كتاب «الزجل» لمنير الياس وهيبة. ص 5 -/ا. 

م بالمقطع الصوتي ما يقابل الكلمة الفرنسيّة 511.888 أي ما يُلفظ به صوتاً واحداً سواء أكان 
ملآ من حرف واحد متحرّك نحو «ب» أو حرفين ثانيها حرف مد نحو «في» أوثاتهما ساكن يجو 
«رَخ»» أو ثلاثة أحرف ثانيها حرف مد وثالثها ساكن نحو «بابٌ»» فكلمة «ضروري» مثلاً مؤلّفة من 
ثلاثة مقاطع صوتية هي : ض- رو ري وسيتّضح مفهوم المقطع الصوتي أكثر فأكثر بعد قليل. 


وءه 3 ٠.‏ ع 
وارزذٍ الرب ما بيحصر عودو 


ءًٍ . ظ ه 
وار زر رب ماب يخ ضررٍ عودو 


4 ؟ م ع هه ع 7 م‎ ١ 


العروض 
حتى تلتِقي بُظلو الحباب”») 
١‏ "» م ع ه06 ع ا م ١‏ 


4 - عتابا على بحر اليعقوبيٌّ (4؟ مقطعاً صوتياً) . 


عالئدا 
بُحببالَ ددا يا وَرْدِ قَدجِحُْ عَذ ل دا 
١‏ » "”" : همه 5لام ة ١١١١٠١‏ 
5١‏ *: ه كلام ة ١5١١1١1١٠١‏ 


3 32 َه 
بحبّال «ندا» يا ورد فتح 


وراجع : الميجنا» . 


له معنيان : 


العَجْرْ 


بحِبٌ ل بجبلٍ خبار تحكي عن «نّدا» 
بُحِدْ ِل ب ِل ل بار تح كي عَنْ ندا 
0 00 اليل 

لا يُتقبل مكاتيب ولا بتبعت. عتب 
لاب بَهَ بل كاتيْبٍ ولا ب يَِعَتَ ع تب 


١١١١1١٠١ ه 5لام ة‎ :“”“_"١ 


١‏ - الشطر الثاني من البيت الشعريّ» راجع «البيت الشعريّ». 
- الجزء الذي أصاب آخره الزّحاف. وسلم الجزء الذي بعده من هذا 
الزحاف. سمي بذلك لوقوع الرّحاف في عَجَزه. راجع: «المعاقبّة». 


و «الرّحافات والعلل) . 


العر وض 


لها معنيان : 


. -عِلْم العَروض. راجع : «عِلم العروض»‎ ١ 


)١(‏ عودو الأولى تعنى : عودٌه. والعود الآلة المرسيقيّة. وعودوا الثانية بمعنى ارجعواء والثالثة بمعنى 


لايسة . 


العصب 3-3 لل - 7# 

. التفعيلة الأخيرة من الشطر الأول من البيت الشعريّ‎ - ١ 

والعروض مؤنكة» وتثنى على «عروضين». ولمع على وأعاريض» . 
والعروض المعلولة هي .الي دخلتها العلّق والعروض المعديحة هي التي سلمت 
منها. راجع : «البيت الشعري»» و «الزّحافات والعلل». 


هو زحاف يتمُثل في تسكين الخامس المتحرّك من الجزءء ويدخحل 
«مفاعلتنٌ». فتصبح «مفاعلتنٌ». وذلك في بحر الوافر. 

والجزء الذي يصيبه العَصب يُسمَى فعصوياً وقيل: فشكن العصب بهذا 
الاسم لأنه عصِبٌ أن يتحرّك, أي قبض . 


راجع : «الرّحافات والعلل»», و «بحر الوافر» . 


عصر الاحتجاج 
هو العصر الذي سبق مُنتصف القرن الثاني الهجريّ. فالشعراء الذين يُحتجّ 
بشعرهم هم الجاهليُون. والمخضرمون. والإسلاميون إلى إبراهيم بن هرمة, أما 
المولدون» أي الذين عاشوا . بعد منتصف القرن الثاني الهجري. وأولهم بشار ين 
برد فلم يستشهدٍ جمهور اللْغويّين باشتقارهم: هذا بالنسبة إلى عرب الأمصارء أما 
بالنسبة إلى عرب البوادي. فظل اللّغويُون يستشهدون بكلامهم حتى آخر القرن 
الرابع البجري . 
والقبائل التي أخذت عنها اللغة هي قبائل قريش» وقيس» وتميم» وأسدء 
وشذيل» وربعض كنانة» وبعض الطائيين» ولم بول ع ساة العائل» ولا عن 
سكان البراري مِمَن كانوا يسكنون أطراف الجزيرة لمجاورتهم فعويا وهر 
يوذ من لخم وجذام جيرانٍ مصر والقبط. ولا عن قضاعة وغسان وإياد جيران 


و ا ااا ب العقص 


أهل الشام وأكثرهم نصارى يقرأون بالعبريّةء ولا عن تغلب لمجاورتهم 
اليونانيين. 
العضب 
ون الحرف الأول من «مُفاعَلئن» السَالمة20, فتصبح فاعلتن». 
إلى «ممفْتَعِلنْ». وذلك في بحر الوافر. 
والجرء الذي يدخله الععت سسمن اعضو تيه ننه ب الأفسه مق 
المعز وهو المكسور القرن. راجع : «الخرم»» و«دبحر الوافر) . 


العقد 
هو تخويلٍ ار | إلى شعر. قال الإمام علي بن أ بى طالب: «وما لابن آَم 
الفح وإنها وله تطفةةه وآخره جيفة) ‏ ا 
06 رات دن ا خش ف ا لكك 57 2 


العقص 
هو حذف الحرف الأوّل من «مُفاعَلَيُنَ» المنقوصة(©», فتصبح «فاعَلْت»» 
اد رمقاي بد راف 
والجزء الذي يدخله العقص يُسمّى «أغقص» تشبيهاً له بالأعقص من المَعِزء 
وهو الذي ذهب أحد قرنيه مائلا.. 
راجع : «الخرم»» و «بحر الوافر) . 


يه سس م م ب ووو انيس ب تاي ا ااا 


: أي التي أصابها النتقص» وهو حذف الحرف السابع الساكن وتسكين الحرف الخامسم‎ )١( 


العقل د سك لالح 2ك ور نا 
العقل 
هو زحاف يتمثل في حذت العرف العاسسن المشداله من الجزء. ويدخل 
«مُفاعلئن»» 5 فتصبح فتصبح «مَفاعِلُنُ») وذلك في بحر الوافر» والجزء الذي يدخله العقل 
يُسمُى معقولاًء وأغلب الظْنْ أنه أخذ من عَقل البعير وهو لني وظيفه (أي مُستَدق 
الذّراع والسّاق) مع ذراعه. وَشَدَعَمَا جميعا في وسط الذّراع . راجع : «الرّحافات 
والعلل». و«بحر الوافر» . 
العلّة 
أحرف العِلّة هي الألف. والواوء والياء. وهي حروف علّة فقط إذا تحرّكت» 
نحو «حور». و«هيف»). وهي أحرف علة ولين فقط إذا كانت ساكنة وقبلها حركة لا 
تناسبها('2, نحو: «نول», «مَيْل». وهي أحرف علة ولين ومدّ إذا كانت ساكنة» 
وقبلها حركة تناسبهاء نحو: «ميل» » خوت». «نال» . والألف لا تأتي متحركة ‏ ولا 
تأتي قبلها حركة لا تناسبها. ولذلك فهي . دائماء حرف علة ومدٌ ولين. 
وراجع : «الرّحافات والعلل). 


علم العروض 
هو العلم الذي تقد نه موقون التعررفن فايفه تطازلا: التتيلاك «التعور 
وتشبراتهما وها بتعلق' هما 
ويُجمع الرواة على أن الخليل بن أحمد الفراهيدي (8١187-1م)‏ هو 


واضع هذا العلم لكنهم يختلفون في شأنٍ الباعث الذي دعاه إلى وضعه» فمنهم من 
ذهب إلى أله دعا بمكة أن يرزقه اللّ لما لم يسبقه إليه أحد» 0 


فرجع من حبّهء ففتح عليه بعلم العروض. وقال بعضهم: إِنَّ الدافع هو إشفا 


. الضمّة ناضيف الواوى والفتحة تناسب الألف» والكسرة تناسب الياء‎ 20١ 


مما علم العروض 


بن لايش شرا عصره إلى نظم الشّعر على أوزان لم يعرفها العرب» وقالت 
فئة ثالثة : : إن وجد نفسه» 5 ع ل د فدفعه ذلك 


إلى التفكير في الوزن الشعري: وما يمكن أن يخضع له من قواعد وأصول. 
وأيّا يكن الباعث لوضع هذا العلمء فإنّه من الثابت أنَّ الفراهيديّ هو 
واضعه. وأنه عكف أيّاماً ولياليى يستعرض فيها ما رُوي من أشعار ذات أنغام 
موسيقية متعدّدة اهيا هذه الأنغام في خمس دوائر(١2,‏ خرّج_على الناس 
بخمسة عشرٌ بحراء وبقواعد مضبوطة» وأصول مُحكمة سَمَاها «علم العروض». 
ثم أتى بعذده تلميذه الأخفش الأوسط أبو الحسن سعيسد بن مسعلة 
(2... 4855م فزاد بحرا واحدا سماه «المتدارك»» أو «المحدث)». 
واختلف في سبب تسمية هذا العلم ب «العّروض» على سنّة أقوال: 
١‏ - لأنَّ الشعر يُعرَض عليه فيظهر الصّحيح منه من الفاسد. 
أو لأنّ العروض بمعنى الناحية. والشر ام ع ا العلم والأدب . 
3 1 7 
“- أو لأنّ الخليل ألهم هذا العلم في مكة التي من أسمائها «العّروض»» 
فساه الخليل بها. 
3 - أ ويا وطلباً للخفة وذلك من الجزء الأخير من صدر البيت الذي 
يُسمّى عَروضاً . 
- أو لأن من معاني العروض الناقة الصعبة, فسُّمّي هذا العلم باسمها 
لصعوبته.. 
1 - أو لأن من معاني العروض الطريق في الجبل» وبحور الشعر طرق إلى 
النظم . ظ 
ولعل الرأي الأول هو الأقرب إلى الصّوابء ومهما يكن من أمرء فإنّه من 
اللآفت أن هذا العلم وْضِع متكاماا بخلاف سائر علوم اللّغة العربيّة, فلم 


)١(‏ راجع : «الدوائر العروضية». 


علم القافية لس ا 


يستطع العروضيُون بعد الخليل أن يزيدوا على ما وضعه أيّ زيادة تذكر أو تمس 
الجوهر. 1 

ونظراً إلى أهمّية علم العروض في معرفة صحيح أوزان الشّعر من فاسدهاء 
وفي فهم الشّعر العربيّ وقراءته قراءة صحيحة, فقد كثر الباحثون فيه» ولعلّ من 
أهم أعلام هذا العلم: الفراهيدي . والأخفش الأوسط . وإسماعيل بن حمّاد 
الجوهري. وعبد الحين بن إسحق الزْجاج» وأبا العلاء المعرّي» وابن رشيق» 
وابن عبد ربّه . راجع كلا في مادّته . 


عِلّم القافية 

هو عِلم يبحث في تحديد القافية. وحروفهاء وحركاتهاء وأشكالها. 
وجمالهاء وموسيقاهاء وعيوبهاء وما إلىذلك مما يقصل بها. 

وواضع عِلْمِ القافية هو نفسه واضع عِلْم العّروضء أي اللّغويّ العبقريّ 
الخليل بن أحمد الفراهيدي (7/87-1714م). وهذان العِلّمان مرتبطان ارتباطا 
وثيقاً» فتناولهما العلماءُ معا في مصنفاتهم. لكنٌّ بعضهم أفرّد علم القافية بالدراسة 
كأبي الحسن سعيد بن مسعدة الأخفش في كتابه «القوافي»» وأبي العباس محمد 
ابن يزيد الممرّد في كتابه «القوافي وما استقت ألقابه منه». وأبي الحسن محمد بن 
أحمد بن كيسان في كتابه «تلقيب القوافي وتلقيب حركاتها»؛ وأبي القاسم عبد 
الرحمن بن إسحق في كتابه «المخترع في القوافي», وابن جني في «المُعرب في 
شرح القوافي»» وأبي القاسم علي بن جعفر بن محمد السّعديٌ المعروف بابن 
القطاع في كتابه «الشافي في علم القوافي». .. 7 


ع ِ 
عمود الشعر 
له مفهومان : 
١‏ - المحافظة على شكل القصيدة الخليليّة فى وحدة الوزن. ووحدة القافية 


لكتتت 7 لشت 0 


فيها. والمحافظة على البيت ذي الشطرين» وعلى شروط القافية والوزن. وغير 
ذلك مِمّا تناولناه مفصّلا في معجمنا هذا . 


١‏ - جملة قواعد يجب مراعاتها تتعلّق بالنُظم والأسلوب. وقد أوجز 
المرزوقيٌ هذه المبادىء في السّبعة التالية: 

أ شرف المعنى وصحّته . 

ننم جرالة اللفظ وامتتفافته. 

اج - الإصابة والرقة في الوصف. 

د المقاربة فى التشبيه . 

ه ‏ التحام أجزاء النظم. وتخيّر الوزن المناسب. 

و ملاءمة المستعار منه للمستعار له 

ز- مشاكلة اللّفظ للمعنى» وملاءمتهما للقافية. 


راجع : « بحر العميد). 


هي القصيدة أو المقطوعة الشعريّة التي رويّها حرف العين 
(راجع : الرّويٌ). والقصائد العينيّة متوسّطة الشيوع في الشعر العربيّ» ومنها عينيّة 
ابن سينا في النفس» ومطلعها (من الكامل) : 
مَبطت إِلئِكَ مِنَ المَحَلّ ا ا 
معجونة عن كل تفلؤعارف معي التي شقرّث. وَلَمْ تَبَزقم 
ومن عينيّات المتنبّي قصيدته التي رثى بها أبا شجاع فاتكاً. ومطلعها (من 
الكامل) : 


عيوب القافية -- سس - 988 

اوثظ 24 م ع عع اه ١‏ 3# أل اماه هه اع مشهت بم 3 اي يا مي 
الحزن يقلق والتجمل يردع والدمع بينهما عصي طيع 
يتَارَّعانٍ دموع عَيِنٍ ملسهشل هذا يجيءٌ يهاء وهذا يرجع 

ومن عينيّات أبي فراس الحمدانيٌّ تلك التي تعاتت "بها تيف الدولة لناخره 

عن افتدائه, ومطلعها (من الطويل) : 
طّ جو 2 2 20 يرهم :0 5 7 0 5 1 
أبَى غَرْبُ2"0 هذا الدَّمْع إلا تَسرّعا ومَكُنون هذا الحُبٌ إلا تضوعا 


عيوب القافية 
راجع : «القافية». الرقم 5. 


. غرب الدمع : سيلانه‎ )١( 


آأ) 6 .د ب ب الغاية 


هو الضرب(© الذي يختلف حكمُ الزحافات والعلل فيه عن حكمها في 
الحشوة”2: فَضْروب الطويل الثلاثة  ١(‏ مفاعِيُنُ  *‏ مفاعِلُن + فَْعُوِلُنْ) 
كلّها غايات, لأنْ السلامة(" واجبة في الضرب الأوّل جائزة في حشوهء والقبض9©) 
واجب في الضرب الثاني جائر فى كرو والد 61 راج فى اليرت النالنك 

وأكثر الضروب غايات» إذ يدخلها من الزُحافات والعلل ما لا يجوز في 
حشوهاء فالضرب المقطوع”. والمقصور". والمكشوف©, والآحَذّه», 
والأبتر<'> كلها غايات . 


. هو التفعيلة الأخيرة من البيت الشعريّ‎ )١( 

(؟) هو كل تفعيلات البيت ما عدا تفعيلتي الععروض والضَرب . 

() هي سلامة الجزء من دخول الرّحَافات والعلل عليه . 1 

(:) هو حذف الخامس الساكن. ١‏ , 

(5) هو إسقاط السبب الحفيف من آخر الجزء (التفعيلة) . 

(1) أي : الذي أصابه القطع. وهو حذف ساكن الوتد المجموع وتسكين ما قبله. 

(9) أي : الذي أصابه القصر. وهو حذف ساكن السبب الخفيف. وتسكين متحرّكه . 

)ع0 أي : الذي أصابه الكشف. وهو حذف السابع المتحرّك . 

(9) أي : الذي أصابه الحل دأو الحذّذِه وهو حذف الوتد المجموع من آخر الجزء . 

)٠١(‏ أي: الذي أصابه ابر وهو إسقاط السبب الأخير من آخر التفعيلة» وحذف ساكن الوتد 
المجموع » وتسكين ما قبله. 


الغريب 
راجع «بحر الغريب» في «بحر المتئد» . 
10 
الغصن 


هو أحد أجزاء الموشح . راجع : «الموشح»). الرقم 5. الفقرة «ج». 


الغلو 
هو تحريك الرُويٌ الساكن بحيث يؤدي إلى كشر الوزن. وهو عيب من 
عيوب القافية الموسيقية . راجع : «القافية), الرقم 5» الفقرة «ح). 


هي القصيدة أو المقطوعة الشعرية التي رويُها تركب الغين (راجع: 
الزوي) . والقضائك اليه نادرة فن: الشعق العربي نظراً إن قلَّهَ الكلمات المنتهية 
بحرف الغين. ومن قصيدة غينيّة لابن المعتز (من الكامل) : 
فَطْعْمَهُ يوما. ل مَيْهاتَ إِنَّ قنانه لمْ تُمْضَعْ 
ظلْتْ تخوفني لقا مَيِيّتي فَأجِلّهاء ياهِنْكُ ينا ني 
وَأَطَلْتِ بي سَفْرٌ الملامَةٍ والأذى فائني الرّكابّ, مُنيدَء إِنْ بلي 


عووم 00 لس الفاصلة 


هي القضيدة او المقطارعة الشدرلة التي رويُها حرف الفاء (راجع : الرّويّ). 
والقصائد الفائيّة متوسّطة الشيوع 5 الشعر العربيٌ» ومنها فائيّة الفرزدق 
المشهورة. ومطلعها (من الطويل) : 
عَرَفْتَ شاش ء وما كَدْتَ تَعْزِفُ اتن راف كنت عرف 
وَلَجّ بك الهجرانٌ حَنَى كالفنن . ترف لعزت اند كيت يْلَث0) 
ومن فائيات جرير تلك التي يهجو بها الفرزدق. ومطلعها (من الطويل) : 
ألا أيها القَلْبُ الطروبٌُ المُكَلُفْ أفِقْء رُبّما يَنْأى هَوَاكَ وَيُسْعِكُ0© 


الفاصلة 
هي ها :تالت من ثلاثة متحرّكات فساكن (فاصلة صُغْرَّى)» (أي: من سبب 
ثقيل فسبب خفيف)20. مثل : «جَبّل» (جَبَلْنْ - ///0؛ أو من أربعة متحرّكات 
فساكن (أي: من سبب ثقيل فوتد مجموع)9». مثل: «ضَرّبَهاه (////0. ولعلّ 


)١(‏ أي : تألف على لغة تميم. 

)١(‏ هَواك : حبيبك . يسعف : يدنو. 

(5) يتألّف السبب الثقيل من متحرّكين» ويتألّف السبب الخفيف من متحرّك فساكن . 
(4) يتألّف الوتد المجموع من متحرّكين فساكن . 


فاعلق اع ع ب از ب ج 1 
التسمية مأخوذة من الفاصلة. التى هى., عند البدوى حبل طويل مشدود إلى وتد 
بعيد لتمكين اللخيمة من الثّباتء. بملْحظ أن الفاصلة؛ في العروض» طويلة كالبل 
المشار إليه . 

- فاعِلّن - فاعِلاتنٌ ‏ فاع لا ئنْ - 


هي تفاعيل شعرية . راجع : «التفاعيل» . 


الفراء 
هو أبو زكريًا يحيى بن زياد ١55(‏ ه/ ١5لا‏ م ٠١7-‏ ه / 417 م) إمام 
الكوفيئين في النحو واللغة. وفنون الأدب. والقافية. ولد بالكوفة. وأقام ببغداد. 
له كتاب في القوافي لم يصل إليناء و«المقصور والممدود». و «معاني القرآن»» 
و «الأيام واللّيالي»» و«ما تلحن فيه العامة . . 


الفراهيدي 
راجع : «الخليل بن أحمد الفراهيدي». 


الفرق بين الرّحاف والعلّة 
راجع : «الرّحافات والعلل». 


هه" د للب الفن الشعري 


هو كل عروض”") خالفت الحشو في حُكم الرُحافات والعلل» فعَروض 
الطويل. مشلاء قفص ؛ لأنَّ العفل ‏ فيها واجب. في حين اد جائز في 
الحشو(”©. وكذلك عروض البسيط؛ لأنَّ الخبن”؟» واجبٌ فيها وجائز في الحشو. 
وعروض المنسرح فصل أيضاً. لأن الحبّل2» يمتنع فيهاء وهو جائز في الحشوء 
أمَا عروض الرَّجزْء. فلا تُسمّى فَصلل؛ لامكو التعادك والمال ها ايت 
عن حكمها في الحشو. 


هي تفعيلة شعرية . راجع : «التفاعيل) . 


33 و 1 
الفن الشعري 
ترجمة للمصطلح الفرنسي : 6611 أتل اويقصد به غير ما قصدم 
العرب بمصطلح «صناعة الشعر» . را جع : «صناعة الشعر» » ووالشعرة: 


. هي الجزء (التفعيلة) الأخير من الشطر الأوّل من البيت الشّعريّ‎ )١( 
. [فة فوصف الخامس الساكن من الجزء‎ 

() هوكلّ تفعيلات البيت الشُعريّ ما عدا تفعيلتي العروض والضراب. 
(:) هو حذف الثاني الساكن . 

(0) هو جذف الثاني والرابع الساكنين . 


2-206 ل ع يمح حبر القافية 


القافية 
سنتناولها فى النقاط الثمانى التالية : 


١‏ تعريفها: القافية, ذ فى الشْعر هى آخر البيت» أو البيت كلمن أو القمحدة 
كلهاء أمَا في الاصطلاح فقد أَعْطَيث تعريفات عِدّة لعل أصحّها قول الخليل بن 
أحمد الفراهيدي : : إنها من آخر حرف في البيت إلى أو ساكن يليه مع ما قبله"». 
وقال الأخفش الأوسط: إنها آخر كلمة في البيت» وزعم الفراء انها الروي» 
زم تيا رأيه . فالقافية في بيت المتنبي (من الطويل) : 


8 2 #هة روم مر شا مهم وير ٠‏ 0 5 عه هج نه لاج مات 
إذا'انت اكشرقت الكسرلة ملكسة 2 :إن الث أرقت اللقيم تمردا 
هى عند الخليل «مردا». وعند الأخفش : «تمَردا» . 


وقيل في تعليل التسمية أقوال كثيرة, أَمَمُّها أنها سمت بذلك: لأنها تقفو 
الكلام أي تجيء م آخره. أو لأنها فاعلة بمعنى مفعولة كما يقال: 2 
راضية» بمعنى : مرضةع كن الشاعر يقهُوها أي يت يتبعها. ويطليها. 


)١(‏ اختلف العلماء في تفسير عبارة «مع ما قبله». فذهب الأكثرون إلى أُنّها تعني الحرف المتحُرك 
السابق لهذا الساكن مباشرة: وذهب بعضهم إلى أنّها تعني الحركة التي قبله لا الحرف. 


القاقية ااا عم 
1 أنواع القافية بالنسبة إلى ما تتضمّنه من حروف: إِنَّ السَّاكنين في القافية قد لا 
فصل بينهما فاضل» وقد يَفْصّل بينهما حرف أو أكثر. والقافية» بهذا الاعتبار, 
خمسة أنواع : 
9 المترادف. وهي القافية التي اجتمع في آخرها ساكتان» وقيدك سميت 

بذلك قراف الساكنين فيها. أي لاتصالهما وتتابعهما. ويكون الساكن الأخيرء 

غالباً» منصلا بألف. أو بواو قبلها ضمّة, أو بياء قبلها كسرة» ومنه قول ابن عبد ربّه 
(من مجزوء البسيط) : ا 


كية وطدلة ع انقيرف .وك لشائسا بالادان 


وقد يتتصلء تادر بغير أحرف اليه( 6 مق عندئذ» المصمت كقول 
الرّاجز: 
؟. 2 52 93 ع 9 سرهم هاه 
ارخين اذيال الحني عير 
فشي حبجيات كأنْ لم نَفْرْمن 
إن تمسصع اع ياه د سي 
- المتواّرء وهي التي يفصل بين ساكنيّها حرف متحرّك واحدى والتسمية 
مأخوذة من الوترء وهو الفرّد. أو من تواتر الحركة والسّكون, أي تتابعهماء أو من 
تواتر الإبل على الماء. إذا جاء قطيع منها ثُمّ آخر بينهما مُهْلَهَ نحو قول المتنبي 
(من الطويل): 
ع" ف رموه عه بعر 95 وو 7 وك اوعد ل 2 له 55 لع# ع 
يهون علينا ان تصاب جسومنا وتسلم اعراض لناوعقول 
ج ‏ المتدارك» وهي التي يفصل بين ساكنيها متحَرّكان اثنان» وسَمّيت بذلك 
لإدراك المتحرك الثاني المتحرّك الأوّل. ومثالها قول زهير بن أبي سلمى (من 
الطويل): 


)١(‏ هى الألف. والواوء والياء الساكنات. 
)١(‏ الحَُقِيّ : جمع الحَقو. وهو الإزار. 


4م _د د القافية 


ره بم شيم 5س 


وَمَنْ يك ذًا صل فَيَبْحَلْ بفَضْلِهِ على قَوْمِيٍ تقذ علنة وكدتم 

د المتراكب. وهي التى يفصل بين ساكنيها ثلاثة متحركات. سُمَيت 
بدلك لترالق عتركاتها»«فكائما ردك يها 0 نحو قول الشاعر (من البسيط) : 
ومانَرَلْت من المَكْروه مَنْزِْلَةٌ إل ويقت بأن القى لهنا فرجنا 


ه ‏ المُتكاوس. وهي التى يفصل بين ساكنيها أربعة متحرّكات. وسميت 
بذلك لكثرة الحركات وتراكمها. أخذوها من قولهم : «تكاوس الدبل»» وهو 
اجتماعها وازدحامهاء وهذا النوع نادر في الشعرء ومنه قول المرقش (من 
السريع): 


| شتفي ات 1 10 لظ ل لظم ار د لاد شه 0 
حروف القافية: هي. حسب تتابعهاء في القافية: التأسيس. والدّخيل» 
والرّدف. والرُّويّ» والؤصل» والخروج . فإذا وقع حرف من هذه الحروف في قافية 
بيت من القصيدة. لزم قوافي سائر أبياتها. 

أ التاسيين : هو ألف بينها وبين الرويٌ حرف واحد مُتَحَرك يُسمَى مَى الدّخيل. 
ديت هذه الألف بذلك لتقدّمها على جميع حروف القافية فأشْبَهَتَ ا البناء . 
ومثالها الألف في «المكارم» و «العظائم» في قول المندي (من الطويل): 


2 ء. 50 7 7 2 07 0 006 و 
على قَدْرِ اهل العَرْم تاتي العزائُم ‏ وتاتي على قذرٍ الكرام المكارم 
7 3 في عَيْنِ الصّغِيرٍ 7 ازفنا وتعة رَ في عَيْنِ العَظِيم العظائم 


واختلفوا في الألف المبدلة من همزة, كما في «آخر»» فقال بعضهم بوجوب 
التزامها. وخالف هذا الرأي آخرون. 


. النْشْر: الرائحة الطيّبة. عَنَم : شجرة صغيرة دائمة الحَضّرة لها كَمَر أحمر تُتّخذ للصّباغ‎ )١( 


القافية | ا ا فه7# 
ل ل لم تعد تأسيساء ولم تلتزم . 
يُشْترَط في ألف التأسيس هذه أن تكون مع الزوى ا كلمة واحدةء كما 
في بيتي ل السابقين» فإذا جاءت في كلمة والرّويّ في كلمة أخرى» لج تعُتبو 
تاوما ولم تُلتَرم» كما في قول عنترة (من الكامل) : 
وَلََدْ يت بن موت وَلّم 0 لِلْحَرْبِ داشر على ابن ضِمْضمٍ 
اللنياني عرَضِيء ولم أشْتَنْهُمَا وَالْنَاذْرَيْنِء إذا 3 التعفناء 
أمَا إذا كان الرّويّ ضميرأًء فللشاعر أن يعتبر الألف. قبله. تأسيساء 
فيلتزمهاء وله أن لا يعتبرها تأسيساء فلا يلتزمها. ومن الأول قول الرضي (من 
الطويل) : 
- مومعو وه م ء مه م 8-. 3 
هل ابن علالر مند اودى كعهدنا هالا على ضوءِ المطالع باقيا 
وَتِلْكَ البَنانُ المُورِقاتٌ مِنَ النتى نَواضِبٌ ماءٍ أم بواتٍ كما هيا 
ومن الثاني قول عروة بن أذينة (من الكامل) : 
لبوا ثَّلاتٌ مني بِمَنْزِل غِبْطَةٍ وَهُمْ على غَرَض لُعَمْرّْكَ ماهُمْ 


. 2 8-7 51 5 م ه 2ه 4# ها #يمه 7ه 82 دعبي 
متجاورين بغير دارٍ إقامةٍ لوقداجد رَجِيلهُمْ لم يندَموا 


- الدّخيل: هو الحرف المتحرّك الفاصل بين الرّويّ وألف التأسيس. 
وهذا الحرف. وإن كان من لوازم القافية» فليس من الواجب التزامه بعينه في 
القصيدة. وذلك بخلاف حروف القافية الأخرى. وقد سمي بذلك لوقوعه بين 
حرفين خاضعين لمجموعة من الشروط في حين لا يخضع هو لشروط مُماثلة» 
فشابه الدّخيل في القوم . ومثال الدّخيل قول المتبّي (من الطويل) : 


6 ء. اه طًٍ - و م 5 3 و 
على قَذَرٍ اهل العزم تاتي العَرائيم وتأتي على قذر الكرام المكارم 
رتملل افق عبن الصقير عتكارنا” ولعميو يي م الحقي السام 


اوم ا لس القافية 


فالألف 6 سيس »© والميم رويٌ» وما بينهما الدّخيل. وهو الراء في البيت 
الأؤل» والهمزة في البيت الثاني . 
ج - الرّدْف هو حرف مَدَ0'», أو لين يقع قبل الرّويّ دون فاصل بينهماء سواءً 
كان الرّوي مُطلقاً (متحرّكا) أو مُقيّداً (ساكناً). وسمّي بذلك لوقوعه خلف الرُوي 
كالردف خلف راكب الذّابة. 
0 5-0 3 ع 5 ٠‏ 
ومثال الردف مع الروي المطلق قول جرير (من الوافر) : 


وقول البهاء زُهير (من مجزء الرّمل) : 


ومثاله مع الرويّ المقيد قول العبّاس بن الأحنف (من السريع) : 

0 اع : هاه ا اي 0" ءٌٌ 4 :5 
و و 4 ماءهم 5 ه عه اه 8 نه مى ا مه 000 
منِيت من اهلي وَمِنْ اهلها بالجهد من كثرةٍ قِيل وقال 

وقد يكون الرّدف من كلمة غير كلمة الرّويّ كما يكون من كلمة الرويٌ 
نفسهاء نحو قول أبي العتاهية (من المتقارب) : 
ع م ومو دمي واه 2 4 د 2 0 5 
النته الخلافة منقادة إليه ‏ تجرر اذيالها 

وإذا كانت الواو والياء متح ركتين ح أو مشدّدتين» لم يرا رذفاً؛ لأنيمان 
حينئل» ليستا لِيناً ولا مَذَّاء ويجوز أن تَقَعَا في بعض القوافي دون بعض من القصيدة 


)١١(‏ حروف المدّ هي الألف بعد فتحة. والواو الساكنة بعد ضمّة والياء الساكنة بعد كسرة. 
(؟) حروف اللّين هي الواو والياء الساكنتان بعد حركة غير مجانسة لهما. 


القافية 333 سس 9#همم 

الواحدة. كقول الى مايا سيف التؤلة ومن ن الطويل) : 

وما كَتَلَ الاح رارٌ كالعَفُوعَنْهُمُ وَمَنْ لَك بالرٌ الذي يَحْفَظُ اليّدا 
إذا أَنْتَ أُكَرَّنتَ الكَرِيْمَ مَلَكْمَهُ وَإِنْ أنتَ أَكُرَّمْتَ اللْقِيمَ تَمَُرْدا 
وَكُُ امْرىء في الشْرْقٍ والعَرْبٍ بَعْدَهُ يُعَدٌ لَهُ كوبا مِنَ الشّغْرٍ أسْوّدااة) 


َمَنْ يُجعْل الضَرْغَاء للصيْد بَارَهُ. ' تَصَيِنَهُ الصَرْعامُ فيما تصيداه) 


- الرّويّ: هو الُبرة أو النغمة التي ينتهي بها البيت» ويلتزم الشاعر تكراره 
في كل أبيات القصيدة. وإليه تنسب القصيدة. فيُقال ميميّة أو رائيّة. أو داليّة. . 
واختلف في اشتقاقه. فقيل إِنّه مأخوذ من الرّواء. وهو الحَبْلء فالرُّوي يصل أبيات 
القصيدة ويمنعها من الاختلاط كالحبل الذي تُشَدٌ به الأمتعة فوق الناقةء أو 
الجمل. وقيل إنه مأخوذ من الرّواية بمعنى الجمع والحفظ, فالرّويٌ بمعنى 
المرويٌ. وقيل: إِنّه مأخوذ من الارتواء ؛ لأنّه تمام البيت الذي يقع به الارتواء 
والاكتفاء . 


وكل الأحرف تصلح أن تكون روياً ؟ الا انشع متها وقلة أحرف تصلح أن تكون 
رويّاً ووَصّلا في الوقت نفسه. وسنفصّل الكلام على هذه الحروف في الفقرة 
التالية. 
- الوصل ٠‏ هو الحرف الذي يلي الرّويّ المتحرّك. وقد سّمّي بذلك, لأنه وَصَلٍ 
حركة الرّويّء أي أشبعهاء أو أنه موصول به. والسّبب في الوصل كون آخر الوزن 
ماعلل السكون اا الوزن عنده. وكونه تمام البيت الذي 1 عنده. ولما 
كان الرويٌّ الساكن 000 الصوت بعدهء استخال .وضلة . 


والوصل حرف غير ضروريٌ في البيت. ولكنه إن وجدء رم في القصيدة 
)١(‏ يقول: لو كان ينجو من يترهّبء. لكان كل امرىء من أعداء سيف الدولةٍ يعد له مسوحاً يترمّب فيهاء 


فينجو منه . 
(1) الضرغام : الأسد. 


عم ا م حا مك عو عد سات لزه كبري وب حي عي جح القافة 


لياه واتفق ق عُلماء القوافي على أربعة أحرف ترد وَضِدُ بدون منازع هي حروف 
المدّ الثلاثة ة (الألف, والواوء والياء المسبوقة بحرف يجانسها). والهاء. وقيل نه 
اتخذ من الهاء وَضْلُ لمشابهتها حروف المدّ في خفاء صوتهاء وكون مخرجها من 
رع الألف ولآتها تت حركة ما قبلها في مثل علي ؛ ودارمةى ا 
وفِيمَه» كما اتبين الألث حر النون في الضمير «أنا)؛ ونيا تأتي خَلّفاً عن الألف 
كما في «أَرَقْتٌ الآناء وهرقتة» بعتن واعحلة: 

واختلف العلماء في تاء التأنيث. دي والميم المتّصلة 
بالضمائرء فالكزت قنة نتيا وش بخلاف فئة أخرى .وأراد , بعضهم التيسير فأطلق 


الحكم التالي : «الأحسن في كل ما وقع فيه خلاف أن يُجعْل وضلا وأمًا تنوين 
حرف الإطلاق» ونون التوكيد الخفيفة» والهمزة الساكنة المبدلة من ألف الوقف. 


فأبى العلماء أن عدرها زو أو ومين 
وهاء الوصل هي التي تقع في آخر البيت الشعريّ دون أ ن ب تضلع لآن تكون 
روا متم الحرف الذي قبلها على َه الرّويٍّ . وهي تكون ضميراً تاكن : كقول 
البهاء زُهير (من مجزوء الكامل) : 
ما سير :- :اميم النلك : تند كم ا قيال 
اتج اللمتمياة يصن . بقعا 4 اسان اسان اليه 
0 في المرأة ة (من الكامل) : 

٠‏ بها البكاءٌ لحصمنا وسلاحهاء عِنْدَ الدّفاع, دموعها 
5 عِنْلَ الدّفاع, ؛ يبيعها اها عِنْلَ الطلاق» يُضيْعها 
وكلاهما مُتَحَكُمٌ في أمرها هذا بحت سناء وذاك محتدهينا 

00 050 ا 
لض 6 0 وَكو] اناف 50 2 
أو كانت للسّكت» نحو قول أبي العتاهية (من مجزوء الكامل) : 


القافية اس مو 
أو للتأنيث (أي تاء التأنيث المقصورة), نحو قول أبي العتاهية (من مجزوء 
الكامل) : 
وانمظة كفنا اتلك 
وألف الوصل هى الألف الواقعة فى آخر البيت الشعريٌّ» والتي لا تصلح أن 
الى لد . 6 اك 09 
تكون روياً فيلتزم الحرف الذي قبلها على انه الروي» وتكون ضميرا للاثنين.» من 
أصل بنية الكلمة» أو إشباعا وعوضا من التنوين» نحو قول متمم بن نويرة يرثي 
وكتا كسان جحدينة عقية 2ن الدمرس قل ل تمنذقا 
نما وفيا حا تالكا “طول اتساء: لم نيت الله معنا 
7 د عوا م 0 م #6 2 بي 00 د 
فى كان أختى من فناة خيية وَأشْجع مِنْ ليث إذا ما تمنما 
دم #68 ع 2 وم # 22د عٍِ 3 .+ 2 58 
وَحَسَبْك اني قد جَهِدْت فلم اجِدْ 


- 2 5 07 م 
ست فإنها نار وجنه 


فالرّويٌء فى هذه الأبيات. هو حرف العين, والألف «وصل». وهي. في 
البيت الأوؤل» ضمير الاثنين» وفي البيت الثاني » من أصل بنية الكلمة» وفي الثالث 
حرف إشباع للفتحة. وفي الرابع وض من التنوين . 

وياء الوصل هي الواقعة في آخر البيت الشعريّ» دون أن تصلح لأن تكون 
رويّاء وتكون ضميراً للمتكلّم. أو ضميراً للمخاطبة» أو إشباعاًء أو من أصل بنية 
الكلمة.. ومثالها قول امرىء القيس في معلّقته (من الطويل) : 


وَيَوْمَ دَخَلْت الخِذْرَ جذر عُتَبِرَةٍ 
أَفاطِمُ مَهْلا بَعْضَ هذا التدثّل 
أَعَرّكٍ مني أن حبك قاتلي 
فقتالت :نين اللداها للك عجيلة 


وإِنْ كُنْتِ قَدْ أَرْمَعْتِ صَرْمِي فأجملي 
زالك ميم تأشري القلت يفل 
وما إن أرَى عَنْكَ الغواية تنْجَلي 


فالرّوي هو اللام» والياء وصل, وهي», في البيت الأوْلء ضمير المتكلم. 


القافية 


وفي البيت الثاني ضمير المخاطبة» وفي الثالث إشباع كسرة اللآم» وفي الرابع من 


أصل بنية الكلمة . 


وواو الوصل هي الواقعة في آخر البيت الشُعريّ دون أن تصلح لأن تكون 
رويّاء وتكون ضميراً للجماعة» أو إشباعاً. أو من أصل بنية الكلمة» نحو قول أبي 


ع هَ« عم ام ع 
جِدُواء فإن الامر جد 
9 


لا تغفكثة فإ ١‏ 


م سل و 
وحوادث 


الذنيا 00 


7 0 عن 20 4 
وَلَهُ اعدواء واستعتلوا 
5 ا “و لاسر 7ل 


من 


يك شر ل 


فحرف الدال هو الرُوىّ» والواو وصل» وهي .2 في البيت الأوّل» ضمير 
الجماعة. وفي البيت الثاني إشباع . وفي الثالث من أصل بنية الكلمة . 


٠‏ وثمة أحرف تصلح لأن تكون ول وو بقيود» وهي الألف. والواوى والياء. 


والهاء, وتاء التأنيث» وكاف الخطاب . 


فالألف الشبلج للروي ارال إذا كانت أصليّة أي من بنيّة الكلمة. د 
ما قبلها مفتوحاً. فإذا أورد الشاعر» ف قافيته مثل «هدّى». و«منى)ء و «ضنى»» 
و«عفا». ولم يلتزم الحرف الذي قبلها. فإنه يكون قد اعتبر الألف ونا 067 


القصيدة. حينئذٍ ‏ تدبا 6 


ا 


: المقصورة).» نحو قول الفتبي (من المتقارب) : 


هنا دبتاف لحتنا 
وَمَنْ بالعواص م أي الفتى 
ني عَنَوْتُ على مَنْعَنَا 
ولأكمل كل ننم وزتا أب 


أمّا إذا التزم الشاعِرٌ الحرف الذي قبل الآلف. سواء أكانت الألف أصليّة أم 
للإطلاق. فإِنْ الألف. حيئئذِء تُعتبر ألف وصلء والحرف الملترّم به قبلها هو 
الرُويّء وذلك كقول أبي العلاء المعرّي (من البسيط): 


3 ع و - 8 - 
منك الصدود ومنى بالصدود رضا 


مَنْ ذا عَلَيَّ بهذا في هواكِ قضى؟ 


القافية 0 ل 765 
بى بنك ها لزغدا بالشمن ها طلعتك- ‏ هق الكتانة از ابرق نا ومضنا 
ا واه #اد الى بير 0 - والرك راق أ كه 0 0 
وقد تعوضت عن كل بمشبهه فماوجذت لايام الصباعِوضا 
وأمًا الياء فإذا كان ما قبلها مكسوراًء فإنّها تكون ضالحة للرّويٌ وللوصل» 
'فتكون رويّاً إذا لم يُلئَرَمِ الحرف الذي قبلهاء وتكون وصلا إذا التزم الحرف الذي 
ع 1 ِ 7 - 22 
أمّا إذا كانت متحركة مع تحرّك الحرف الذي قبلها أو سكونه. فيتعين أن 
ون ويا لعا و ا د 


وَأَنْتِ التي إن شف شفِيت عِيشني إن ششعة يد اللف اكتف اليا 
ومثال الياء ل أحمد شوقي (من مجروء 
الكامل) : 


متت وان دن انه هه اند نتهاتاحواتت: 

والواو تأتي وَضْلا أو رويًا بالشروط التي للياء. 

والهاء تصلح أن تكون رويًا إذا كانت أصليّة أي من بنية الكلمة» وكان ما 
قبلها مُحَرٌكآء أما إذا كانت للسّكت, أو ضميراً. أو للتأنيث فينطق بها هاءء فهي 
وَصل . 

والتاء. والمقصود بها تاء التأنيث المتحرّك ما قبلهاء أي التي ليس قبلها 
مدّة. مثل: وتخلشن دُنْتْه سواءٌ لف ساكنة أم حركة بالكسر للاطلاق أو 
لإتباعها بياء المتكلّم. إذا البَرمِ بالحرف الذي قبلهاء كانت وَضّلاء وكان الحرف 
الملمَرّم به هوالرٌويّ. نحو قول كثير عَزَّة (من الطويل) : 
وما كُنْتُ أذري قَبْلَ عَرَةَ ما الببكا ولا مُوجماتٍ القَلْبٍ حَنّى تَوَّلت 
أرينك الكو هتتهما :وأظنييا: ". إذانما أطلنا عتتدها المكف ملت 

فالرّويّ» هناء اللام» والتاء وصل . 

ما إذا لم يُلبَرَم بالحرف الذي قبلهاء فإنّه يتعيّن أن تكون رويًا لا وَضْلل 
كقول عمر بن الفارض (من الطويل) : 


لاوم اس سي القافية 


وَجَذْتْ بِكُمْ وَجْداً قوّى كل عاشتي لو آحْتَمَلَتْ مِنْ عِبْئه البَعْض كُلْتِ 
وَأنحَلَبِي سْقَم لَهُ بِجفونِكُم غرامٌ التياعي بالفْؤْادٍ وَحرْقتي 
كأني هلال الشك لولا تَأُوُهي ُفِيْتُء قَلَمْ تَهُدَ العُيونُ لرؤيتي 
والكاف إذا كانت للخطاب7©, ولم يكن قبلها حرف مذ بل حرف صحيح 
مُلمَرّمِ به» فإنّه يصمّ اعتبارها رويّاء كما يصمّ اعتبارها وصلل والحرف الذي قبلها 
هو الرُويٌء نحوقول ابن ب (من الرمل) : 
0 امد حث عشي ب وَدَعَكُ ذائِعٌ مِنْ سِرَّه ما آسْتَوْدَعَكُ 
ياأحا الْبَثْرِسَناء وَسَفىّ ‏ رَحَمَ الله زماناً أَظَلَمَكُ 
ِنْ يَطلْء بَعْدَكَ لَيْلِي فَلَكُمْ بت أَشْكوقِصَرٌَاللّيِل مَعَكُ 
أمَا إذا سبِقَتْ بحرف مَدَّء أو لم يُلتَزم بالحرف الذي قبلهاء فإنه يتعيّن أن 
تكون هي الرُويّء نحو قول شوقي في زحلة [من الكامل] : 
يا جارَة الوادي طربْتُء وعادني مَائُِشْبِهُ الأحلامَ مِنْ ذِكْراكِ 
يك في الذّكرى هَواكِ وفي الكَرّى والذَّكْرَياتُ صَدَى السّنِينَ الحاكي 
مد مرت عاق الريامن يربوةة .فته كنث سيالي] القاد 
ونحو قول شوقي في بيروت (من الكامل) : 
ترود وياور اليل أنه يَمْضِي الرُمانُ علي ل سوك 
الحُسْنُ لَفْظْ في المدائن كلها وَوَجَدْتُهُ لَفْظا وَمَعْنَى فِيْكِ 
و- الخروج هوحرف المدّ الذي يلي فاه الوضين المتس كد وهو يمول قد 
إشباع حركة هذه الهاء. سمي بذلك لأنه يُخرج به من البيت» أو لبروزه وتجاوزه 
الوصل . ويكون ألِفاً بعد الهاء المفتوحة. نحو قول ديك الجنّ (من الطويل) : 
ولي كد خحرَى وَنْفْس كأنها بِكَفٌ عَدُوٌ مايرِيِدُ سَراخحها 


2 
3 


كَأن على قَلْبِي فَطهً تذكرت: على ظسانواما تينزت خفاعهنا 


. أما إذا لم تكن للخطاب, أي إذا كانت من أصل الكلمة, فإنْها تكون هي الرّويّ‎ )١( 


الام للم 32ت ا سى 

الحاء رويٌ» والهاء وصلء والألف خروج. 

ويكون ياء بعد هاء الوصل المكسورة. نحو قول طرفة بن العبد (من 
المتقارب) : 

ِ 2 0 

فالصاد روي» والهاء وصل » والياء المتولدة من إشباع كسرة الهاء» والتي 
تظهر في الكتابة العروضيّة لا في الخطّ هي الخروج . 

ويكون واوا بعد هاء الوصل المضمومة» نحو قول ابن زريق (من البسيط) : 
لا عدي فإن الغذل بولفة” ل ا ة 

فالعين رويٌ» والهاء وصل» والواو المتولدة من إشباع ع الهاء. والتي 
تظهر في الكتابة العروضيّة لا في الخطّ. هي الخروج. 
؛ - أسماء القافية تبْعاً لحروفها: لا تجتمع حروف القافية السنّة السابقة كلها في 
قافية ‏ ومنها ما هو ضروري لا يمكن الاستغناء عنه» ومنها ما يتعذّر الوطم بع 
غيره من هذه الحروف. وقد ات العلماءً القوافي» 2 لحركة الرّوي إلى 
قسمين : : مُطلقة؛ وهي ذات الرويّ المتحرّك ومقيةة وهي ذات الروئي الساكن» 
ثم صَنفوهاء تعا لحر ونه ستة أصئاف : 

أ- المُطلقة المُرْدَفَة هي المحرّكة الرّويّء والتي تشتمل على الرّدف. 
كقول السّموأل (من الطويل) : 
لمبرننا انا قن عسديدنا.. فتلت لهناء إن العام فطيبلن 

ب - المطلّقة المؤسّسة. هي المحرّكة الرّوي والتي تشتمل على ألف 
التأسيس» نحو قول المعرّي (من الطويل) : 
ألا في سَبْيْل المجد ما أنا فاعِلُ عَفاف وإقدام وحَرْمُ ونال 

ج - المُطَلَقَة المجَرّدة » هي المحَركة الرٌويّء والتي لا تشتمل على 
الردف» ولا على التأسيس» نحو قول المتنبي (من البسيط): 


هنمأ دل ب ب القافية 
هام المْؤادُ بامرايينة سَكَنَتْ بت مِنَ القلب لم 1 1 لَهُ طنباا» 


د المقيّدة المُرْدَقَةَ هى السّاكنة الرّويّ والتى تشتمل على الرّدفء نحو 

قول لبيد بن ربيعة (من اريم ْ 

من عناندي الليلة أن مَنْ تَعِيح ' .بت بقع فقواض فرية©» 
ها المقيّدة المؤسّسة, هي الساكنة الرُّويٌء والتي تشتمل على خرت 

التأسيس» نحو قول الشاعر (من مجزوء الكامل) : 


2 9 0. 


فيية دُموعك 3 من يَبكي من الحدّثانٍ عاجز 

و - المقيّدة المجرّدة. هي الساكنة الرّويّء والتي لا تشتمل على الرّدف. 
ولا على التأسيس. نحو قول لبيد(من الرمل) : 
ء. 0 0 3 32 عم سمه ها بم لو با 
ه ‏ حركات القافية: حركات القافية ستّ. وهي: الرَّسَء والحذُو. والإشباع» 
والتوجيه. والمجرى. والنفاذ. وإذا وقع شيء منها في مطلع قصيدة» وجب 
التزامها فيما يتلوه من أبيات . 

إد الرس وحمو عركة نامل الف التاببيش :فلا بكرن إلآ فتحة . واخلف في 

أصل تسميته. ولعلٌ أصح الآراء الرأي القائل؛ نه سمي بذلك من قولهم : ست 
الشيء ءَ بمعنى ابتدأته على خحفاءع, ا ارس بذلك لابتداء لوازم القافية به 
ولخفائه.» فهو بعض حرف خفي » وهو الألف. ومثاله فتحة نون «نائلٌ» في قول 
المعري (من الطويل) : 
ع ه ه و 2 بم ادا 5 م مادم وض 9 
ألا في سَبيِل المَجدٍ ما أنا فاعِلُ عَفافٌ وإِقدامٌ وَحَرْمُ ونائِل 

ب الحَذُو. هوحركة الحرف الذي قبل الرّدف. ويكون فتحةً قبل الألف. 
)١(‏ هام : أحبٌ حب شديدآ . الطنب: حبل الخباء والسرادق ونحوهما. 


. العائد: زائر المريض. قريح : جريح‎ )7١( 
(؟) نهنه: كافتٌ.‎ 


القافية بت حت حب تت 17 


وضدة أو فتحة فيل لواو وكشرة أو فتحة قبل الياء. وسمّيت هذه الحركة بذلك 
لأنها تحاذي. غالباًء الرّدف الذي بعده. ومثال الحذو كسرة اللام في «قليل» في 
قول السموأل (من الطويل) : 
لبون انا فار لدف فنك لهناة إن الكرام فيل 
ج - الإشباع. هو حركة الدّخيل في القافية المطلقة» وسّمّيت هذه الحركة 
يذلك؟ لأنها شيعت التُخيل وبلخته غاية ما يكحي من الحركة بالدسة إلى أغتويه: 
التأسيس والرّدف الساكنين. ومثال الإشباع كسرة الهمزة في كلمة «الخلائْق» في 
قول المتنبي (من الطويل) : 
وما الحُسْنُ في وَجْهٍ الفَنّى شَرَفاً لَهُ إذا لم يكن في فِعْلِهِ والخَلائتي 
د التوجيه هو حركة ما قبل الرّويّ المقيّد (الساكن). سمي بذلك لأن 
الشاعر له الحقّ أن يُوجّهه إلى أيّ جهة شاء من الحركات. وقيل: سميت هذه 
الحركة بذلك, لأنَّ الحركة قبل السّاكن كالحركة عليه؛ فكأنَ الرّويّ مُوَجّه بها. أي 
مُصَيّر ذا وجهين: سكون وتحرّك .. ومثال التوجيه فتحة الضاد في كلمة «مُضْرٌْ» في 
قول لبيد (من الطويل) : 


درة 
3 
م 


دي الباق إن من التوقيسة . وعل ا الع ب ا 0 
هبكتري 1 فوجرة الوق الاق العامة 

الحركة بذلك؛ لأنْها مبدأ جَريان الحركة في الوصل. ومثال المجرى ضمّةٌ الدال 

في كلمة «تجديدٌ» في قول المتتّي (من الطويل) : 

علد يانه عل لذت راعية: نادي اتيك اخدة 
و- الفا هو حركة”” هاء الوصل المتحرّكة . وقد سَّمّيت هذه الحركة بذلك 

لنفوذ الصّوت مَعَها إلى غاية هي الخروج. وسَمّاها بعضهم التّفاء وعلّلوا التسمية 


)١(‏ تَمنى : تن وهل أنا إل من ربيعة أو مضَرٌ. أي وَمَل أنا إلا مثلهما في الفطوج 
(") بفتح الميم. على أنها مصدر من «جَرَّى» وبِضمّها على أنها مصدر من «أجرى» . 
١‏ زضة أي فتحةق أوضمة» أو كسرة . 


١عم_لو‏ ا لهس القافية 

أن التفاذ هو الانقضاء والتمام» وبهذه الحركة تتم الحركات وتنقضي . ومثال التفاذ 
كسرة الهاء في كلمة «بسمائه» في قول مصطفى آغا التونسيّ (من الكامل) : 
لكا يذ تلك السينار متحروو ‏ ترجا اقم ان بتبنائية 

ونشيرء أخيرأًء إلى أَنّه لا يمكن اجتماع الرّدف والحذو مع التأسيس» ولا 
التوجيه مع الرّويٌ المتحرّك. 
5 - عيوب القافية : قَسّم بعضهم هذه العيوب قسمين: عيوب موسيقيّة» ومنها 
الاجازة: والإكفاء» والاصراف. والإقواء. والسّنادء والتحريد, والإقعاد. والغلوو 
والتعدّي. وعيوب لغويّة. ومنها الإيطاءء والتضمين» والاستدعاءء والإلجاء. 
ومنهم من يجعل الغلوٌء والتعدّي. والتحريد» والإقعاد من عيوب الوزن. والحقّ 
أنه ليست من عيوب القافية بقَدْر ما هي من عيوب الوزن . وفيما يلي تفصيل هذه 
العيوب : 

أ الإجازة, هي2. في أصَحَّ الآراءء اختلاف حروف الرّويٌ مع تباعد 
مخارجها. وسّمّيت بذلك من إجازة الحَبْلء وهي المخالفة بين قواه. أو جواز 
المكان. أي تعد لأنَّ الشاعر تجاوز حرف الرويٌء أو من الحو وهو 
التساهل. ويسميها الكوفيّون الإجارة بمعنى التعدّي. وسمّاها بعضهم الإغطاء؛ 
لأذ الشاعر اعطن الزوى.ما لا ستضته :من الحروفة. رمد كله الإجارة كول 
الشاعر (من الطويل) : 
خَلِيلَي » سبراء وآتركا الرّحْلَ ني بِمَهْلَكَةٍ والعاقباتٌ تدورٌ 
ينه يُشْرِي رَحْلكُ قال قال لِمَنْ جَمَلُ رِخوٌ الهلاط نَجيبُ؟ 

فرويّ البيت الأول الرّاءء ورويّ الثاني الباء» والحرفان مختلفان ومتباعدان 
في المخرج . ومنها قول الراجز: 

إَ بسني أشن . اهن “انين 
وَإِنْ عت إِنْ اي مسخلي”» 


. المسحل : اللّجام‎ )١( 


القافية اااي 


5 52-0 
ومن طريف الإجازة ما رواه العنبي» قال: «قال أبي : وانشدني أبو وائل (من 
يخم ابو 
ماأَوبجع ع البَفِنَ مِنْ ريس فكَيْف إنْ كانَمِنْ بيب 
هذاء 5 البيت الأثل مخفوض » وهذا مرفوع . قال: : أنا أقول: 00 وهو 


0ك 

- الإكفاء 3 هراحدب حروف الرّويٌ ذات المخرج الواحد أو المتقارية 
0 اشتقوه من قولهم : «أكفاتُ الإناء»» أي : قَلَبنهء لأنَّ الشاعر قَلب الرّويّ 
عن وجهته لاولي. 


ومن أمثلة الإكفاء بين الحروف ذات المخرج الواحدء قول الرَاجز: 
إذا نَرْنْتُ فآجعلاني وَسَطا 
. رام هام 10 0 900 
إنْيّ شَيْخّ لا اطِيقُ العندا 
فروي البيت الأول هو الطاءء وروي الثاني الدال. وهذان الحرفان من 
مخرج واحد هو طرف اللسان وأصول الثُناياء والفَرق بينهما إطباق الطاءء واستفال 
الدّالء ولولا الإطباق فى الطاءء لكانت هذه دالا . 


ومن أمثلته بين الحروف المتقاربة المخرجء قول الراجز: 


إلا الأثافِيٌّ على وجاد 


.155 ابن عبد ريّه : العقد الفُريد. ج 5 ص‎ )١( 

(5) ذو أقباض: اسم موضع . 

[فلة ادم : : جمع ديمة» وهي المطر يدوم في سكون. الرّداد: : السحب التي أراقت ماءها. 
(5) الأثافى : أحجار الموقد. الوجاد: أماكن حفظ الماء. 


«#ا جم معنت عت الفا 


فروي البيت الأول الضادء وروي الثاني والثالث الدال» ومخرج هذه من 
طرف اللّسان وأصول الثناياء في حين أن مخرج الضاد من حافة اللّسان وما يليها 
من القن اين 

والإكفاء شائع بين الشّعراء غير المشهورين» لأنهم لم يكونوا يفطنون إلى 
الفروق بين الحروف المتقاربة المخارج. قال الأخفش : «رأيتهم. إذا قربت 
مخارج الحروف. أو كانت من مخرج واحدء ثم اشتدٌ تشابههاء لم يفطن لها 
عامتهم»<00 . 

والمعنى الذي شرحناه للإكفاء هو المشهور بين علماء العروض, لكن 
بعضهم. كالخليل. ويونس بن حبيب» والفرّاء يرى أنه اختتلاف حركة الرّويّ 
المطلق . 

ج الإصراف هو اخختلاف 6 الروي (المجرى) بالفتتح مع الضم أو 
الكسرء أخل من قولهم : شرفت الشّيءء أي د عن طريقه. كأن الشاعر 
صرف الرّويٌّ عن طريقه الذي كان يستحقّه من ممائلة حركته لحركة الرّويٌ الأول. 
ومثاله قول الشاعر (من البسيط) : 


© ام و 


لا نَنْكَحَنُ عجوذاً أو مُطلقَة ولا يسوقنها في حَبْلِك القَدَرُْ 
- 7 سوبي 1 م ات 7 كن 5 شام 
فَإِنْ أَتَوْكُء وقالوا: إنها نصَث20 فإن اطيّبٌ نِصَفَيُها الذي عَبَّرا 
وقول الشاعر (من الوافر) : 
ألم ني رَدَدْتَ على آبْنٍ لَيْلى مد 4 لت ات الأذاء 
رفلت لاج لضا اتيك زاك لفل ف تباذ سعدا 
والإصراف قليل في الشعر العربيئ حتى أنكره بعضهم. وجعله بعضهم من 
الإقواء . 
د الإقواء هو اختلاف حركة الرُويّ (المَجَرّى) بين الضمٌ والكسر في 


. 7" الأخفش: القوافي . ص‎ )١( 
(؟) النصضّف: من كان متوسّط العمر.‎ 


القافية ‏ اس # ونيم 


القصيدة الواحدة. وردّت جماعةً هذه التسمية إلى قول العرب: «أَقْوَى الفاتِلُ 
حَبْلَهُو. إذا خالف بين قواى فَبُعِل إحدامُنْ قويّة والأخرى ضعيفة . وردّته جماعة 
أخرى إلى فول العرت» رأفرت الداووه إذااخلت» وسنيف القاقية ثثراة كاردا 
من الحركة التي بنيت عليها. ومنه قول النابغة الذبياني (من الكامل) : 


مِنْ آل مَيَةَ رائحٌ أومُعْبَدِي عَجلانَ ذا زادء وغيرّ مَرَوْدٍ 

زعم البسؤار أن رلته ند .«ونداك خترت) اغرث الأنرده 
حيث جاء بالرّويّ مكسوراً في البيت الأوّل» ومضموماً في الثاني. ومنهء 

أيضاً. قول الإند وي القضيلة نفسبهاء 0 

سقط النضيك ول ترم إِسْقاطظَهُ قبَنولتَةُ وانَقَثَنا عاة 

بمُْخَضصَبٍ رَحْص كَأنَ بَنالَهُ عَنَمّ تكادٌمَن اللْطافَةٍتُعْقَدُ 
وعنه فول سان يق كانت زقذ ن البسيط): 


ل 0 بالقؤم. م اطولار ومن لير جسم البغال وَأَحَلامُ امار 


ع2 


كي جَوفٌ 1 لج اسه ييه الاسام 
فاقوا بهذا المعنى الذي فسّرناه هو الشائع بين العروضيين» .وملنهم من 
ذهب إلى أنه هو الإقعاد نفسه (راجع : الإقعاد) . وقالت جماعة., منهم الخليل بن 
أحمد وقطرب : آنه اختلاف حروف الرُويٌء أي الإكفاء (راجع : الإكفاء) . وقال 
أبوعمرو بن العلاء؛ إنْه حركة الرّويّ مُطلقاً» » بالضمء » أو الكسرء » أو الفتح . 


قال الأخفش: «وقد سمعتٌ مثل هذا من العرب كثيراً ما لا يحصى . قلّ قصيدة 


)١(‏ يُروى أن النابغة حين ذهب إلى المديئة دفع إليه بعض نقّاده بجارية عَنّتَ أمامه هذه القصيدة» 
وتعمّدت إظهار الضّمة في «الأسودُ» فَمَطَلَيْها لسُمْعِره بخطثه في حركة الرّويّ فتنيّه النابغة» وغيّره 
إلى قوله : 

َم البوالٌ أَنْ ركنا غدآا بذك تنعابٌ الغراب الأسُْودٍ 


وكثما ._دلس القافية 


ينشدونها إلا وفيها الإقواء. ثم لا يَسْتكرونه. وذلك لأنّه لا يكسر الشعر»<'2. وقد 
ه ‏ السناد, هو اختلاف ما يُراعى قبل الرّوىٌ من حروف وحَركات» والذي 
يُراعئى من ذلك حرفان هما: الرّدْفء والتأسيس, وثلاث حركات.هي : الإشباع , 
والحذوء والتوجيه. وأنواع السّناد خمسة, وهي : 
0 هم ءًِ اه 
١‏ - سناد الردف29, هو أن يجمع الشاعر بين قافية مردفة واخرى مجردة من الزّدف 
في قصيدة واحدة. وأكثر ما يقع هذا العيب إذا كان الرّدف ليناً © لا مَدَااة»» نحو 
قول طرفة بن العبد (من المتقارب) : 
| سنك 5 507 2 م اعم ل 72 2 2 وى 
إذا كنت. فى حاجكٌ. مرسلا فارسل حكيماء ولا توصه 
همه 3 ٠‏ - 2 2 5 5 م ه ا اطعٌا ير هد بي بم اه 
وإن ناصح منك. يوماء دنا فلا تنا عنه ولا تقصه 
؟ - سناد التأسيس”2. هو تأسيس قافية وإهمال أخرى. كقول ابن 
السليماني (من الطويل) : 
2 ترم ته 0 5 عه رق 7 .ءءء شض ءّ. د وى بم اه 0 27 
لوان صدور الامر يبدون للفتى كاعقابهٍ لم تلفِهٍ يتندم 
مه يو 9 2 2 رعو # دبي م له عملي 
لعمري. لقد كانت فجاج عريضة وليل سخامى الجناحين ادهه) 
4 عه * م6 2ه ه شام 4م اعم 2 سمه 3 3 ا 2 
إذ الارض لم تجهل على فروجها وإذ لي عن دارٍ الهوانٍ مراغه”) 
فأسّس البيت الأخيرء ولم يُؤْسّس ما قبله. وهذا السّناد قليل في الشعر 


- 


الغري: 


. 47 الأخفش: القوافي. ص‎ )١( 

(؟) الردف حرف علّة «سبق الرّويٌ دون حاجز بينهما. 

') أي حرف عاة وقبله- ‏ 222 لم . والضمّة تُناسب الواوء والفتحة تُناسب الألف. والكسرة تناسب 
الياء . 

(4) أي حرف علَّة وقبله حركة تناسبه. 

زه) التأسيس ألِف تقع قبل الرّويّ مفصولةَ عنه بحرف واحد متحرّك يُسمّى .لدّخلى . 

(5) الفجاج: الطريق الواسعة بين الجبال. سخامي : أسود فاحم. أدهم: أسود. 

(0) تجهل : تغمض . الفروج: المواضع المخيفة . مُراغم : مَهْرَب . 


القافية ‏ ل لل سو 


- سناد الإشباع. هو اختلاف الإشباع”'؟. ومنه قول البحتريّ (من 
الطويل) : 
َمل يتكافا الناسٌ شَنَى 0 وما تتكافا في اليَّدَيْن الأصابعٌ 
يل إجلالة. ويَكبْرٌ هَيْبَة اعتكل. الجتجن قي لعن ونَواضمُ ”© 
وقول ورقاء بن زهير (من الطويل) : 
دَعساني 0 خالدر فجي فجئت إليهٍ 0 00 


2 لمهم م 


5 - سئاد 5500 الحذو إ(حركة الل الذي قبل الرّدفْ)» وهذا 
الاختلاف إنما يكون عيباً إذا كان بين الفتح من جهة. وبين الكسر أو الضَمْ من 
جهة أخرى, نحو قول أميّة بن أبي الصّلت (من الوافر) : 

و 02 02 8 2 9 كك ام اه 
تحيرك البمساكم من كك *إذا«عيدوا متجياتة. اولنيها 
1 0 2 ع اه ر كته 7 5 مهاه مم 
نداننا المتارليون يكيل تنكير'. ١‏ رالا الهدازيميرن ذل التكيينا 

وقول عمرو بن كلثوم (من الوافر) : 

ا م ثم 2 

عينا كل سابغة دلاص ترّى فوقٌ ال 

كان عمسو نيدن مفون فثر ‏ تصفتوساالرياح إذا رين 
أمّا إذا كان اختلاف هذه الحركة بين الكسرة والضمّة. فليس ذلك عيياء لآنة 

يودي إلى اجتماع الياء المكسور ما قبلها مع الواو المضموم ما قبلهاء ومثل هذا لا 

تكاد تخلو منه قصيدة مُرُدّفة . وسناد الحذو أقبح من سناد الإشباع والتوجيه. وذهب 


. هو حركة الدّخيل (الحرف المتحرّك الفاصل بين الرّويٌ وألف التأسيس) في القافية المطلقة‎ )١( 

(؟) الججى : العقل . 

(") الكلكل: الصّدْر. 

(5) السّابغة: الدرع الواسعة. الدّلاص: البرّاقة . العُضون : جمع عُضْن وهو التشتّج في الشّيء .. 

(5) عُذْرِ:ٍ : غُدُره جمع غَدير. تُصفقه : تضربه . شبّه عُضون الذّرع بمتون الغدران إذا ضَرَينها الرباح في 
جريها. 


بوم د سس القافية 


المعرّي إلى أنه في الشعر المقيّدء أشنع منه في الشّعر المطلق . 
ه ‏ سناد التوجيه هو اختلاف حركة ما قبل الرّويٌ المقيّد (الساكن)2 ومنه 
قول شوقي (من الرمل» . 
واْتِحانٌ دك وَطأة مَدُمافي الهم أشعلاً نَكَرٌ 
4 أرَى إَّ نظام فابِداً فكَكٌَالهِلمَ وأَوْدَي بالآسَرٌ 
مِنْ ضَحاياكُ. وماأكْتَرّهاء ‏ ذلك الكارهُ في عض الَعُمُرٌ 
وأجاز بعضّهم هذا الاختلاف. ولم يعدّه عيبا وأباح الخليلٌ الجمع بين 
الضم والكسر. وعاتٌ الجمع بين الفتح والضم أو الكسر. ومهما يكن من أمرء 
إن تعاقب الضمّة والكسرة أخف من تعاقب الفتحة معهماء وإِنَّ عدم التعاقب 


أحسن . 
ى ع 506 
و-التحريد.هو اختلاف ضروب القصيدة الواحدة. اخذوه من الحردء وهو 
داء يُصيب عَصب الإبل. فيضطرب مشيّها. ومنه قول الشاعر (من الطويل) : 
بااطه اس أمظ 8م مم عدي . 9 5 02 
إذا انت فضلت آمرأ ذا نباسَةٍ2 على ناقص . كان المديح منّ النقص 
7 2 ل ملل هم د #6 م وبيعم 5 020 3 تور > مي 5 
الم تران السيف ينقص قذره إذا قيل: هذا السيف خير من العِصِى 
فالضرب. في البيت الأوّل هو «مَفاعِيْئُن (مّن النقص ). وفي البيت الثاني 
«مفاعِلن» (من العصي) . 
والتحريد نادر في الشعر العربيّ . 
ز - الإقصاد هو اختلاف أعاريض القصيدة» وأكثر ما يقع في بحر الكامل» 
ومنه قول المخبّل السّعدىٌ (من الكامل) : 
ذَكَرَّ الرّبابَ وَذِكُرُها سقَمْ وصباء ولَيْسَ لِمَنْ صَباحجِلَهُ0) 
فالعروض «فعلنٌ). ثم قال في البيت الثامن عشر: 


)١(‏ سُقم : مَرَض. صَبا: حَنٌّ واشتاق. 


القافية ب تت ب 7 آت ا/7 


ويضيينا دون الجناح بِدَفهِ اي قَوادِمُ 0 
فجاء بالعروض سالمة «متفاعِلن) . 
ح -الغلوء هو تحريك الرّويّ السّاكن بحيث يودي إلى كسّر الوزن» ومنه قول 
رؤبة (من الرجز) : 


ا الأنحماقٍ خحاوي المحتترقن 
ينه الأغلام لَمَع الحَمَمِنٌ 
والأصل «المخترقٌ» ووالحفئ 4 ادق بهما النون. فخرج» بذلك» على 
الورفء فأصبح الضرب «مُسْتَفعِلََنُ) وهذه التفعيلة غير معروفة في ضرب الرجز. 
وسمٌي هذا لعي غلرا لآن العْلوَ الرّيادة» 0 ا 
لزن زه ومنه قول أ ب المو» 7 ا 


2111117 


فالضرّب ميك ١لا‏ كه ولو حرّكت الهاء في «تغزله», نصار 

(مُسْتَفْعِليَن )» ما يُؤْدي إلى كس الود 
الإيطاء. هو تكرار كلمة الروي بلفظها ومعناها من غير فاصل ا 
0 وَكُلّما قل الفاصل زاد الإيطاء 5ك . وهو مأخوذ من «المواطاة» التي تعني 
الموافقة. ومن أمثلته قول نصيب الأكبر مولى بني مروان (من ن الطويل) : 
لَقَدْ مَتَمْتَ في جنح ليل خمامة عَلَى فَنَنِ وَهناً وَإنِْي والجائتم 
نَقُلتَ اععذاراً عند ذاك وإلني. ‏ لنشينيّ هما قفد رايت للقم 
ابم عم 

َعَم اني هائم ذو بماد إِسُعغدى ولا ألكي وتبكي الحمائم 
كذنت» وبيث الله لو كنث صافقا ٠‏ الما شت بالكناء الحيياتهة 


2 6 


ا ا 0 


8 اتلختمسمسمصب حص ب و إلقاقة 


هذا هو الشائع في الإيطاء بين جمهور العروضيين» أمّا الذي زاغ أن 
القصيدة ما احتوت على ثلاثة أبيات فضاعداً. كالأخفش, فَقَدْ أباح تكرير الكلمة 
دون عيب على أن يفصل , بين الكلمتين المكرّرتين هذا العدد من الأبيات. ومن 
رأى أنْ القصيدة ما احتوت على عشر ة أبيات فصاعداء أو خمسة عشر بيتاً كما 
ذهب إليه ابن جني » أو عشرين بيتاً كما قال به الفرّاء. .أباح تكرير الكلمة دون عيب 
على أن يفصل بين الكلمتين المكرّرتين العدد الذي رأى أنَّ القصيدة يجب أن 
تحتوي عليه. وسبب هذه الإباحة أَنّهم عَدّوا اللّفظ الآخر كأنّه ورد في قصيدة 
أخرى بعد العدد الذي رأى أن القصيدة تحتوي عليه. ومَنَمَ بعضهم التكرار في 
القسيدة كلو ميتم الت 

ولم يُعيبوا الإيطاء إذا وقع في غرضين مختلفين في القصيدة الواحدة. كأن 
تكون الكلمة الأولى في النسيب في أوْل القصيدة, والأخرى في وصف الرّحلة أو 
المدح أو الهجاء. ولو لم يفصّل بينهما العدد المحدّد من الأبيات. 

وإذا تكرّر اللُفظ. واختلف المعنى لم يكن ذلك إيطاء أوعيباً» كقول محمد 
بن علي الهراش (من السريع) : 
ا ل ا 
ما ضاع مَعْروفٌ لَدَى ماله ذاك مسك ابدا ضائع9» 

ومثله قول محمد بن مسعود الماليني (من الكامل) : 
خا كن تارك كذ ٠‏ ريا وساف 1 نه 
تلقاه ضاجكة إلَيْهٍ جرفتا . وتبراة حيجا كاجرا ع اكه 

ورأى بعضهم أن تكرير قافية المصراع الأوّل في قوافي الأبيات ليس عيباً 
كقول امرىء اتيس" (من الطويل) : 
خَلييّء مُرَا بي على أُمُ جُجنْدُّبٍ 2 نُقَضٌ أبانات القُوْاٍ المُعَذّبٍ 


(؟) ضائع : اسم فاعل من «ضاع» يمعنى : فاح . 


مه 0 و وهو 
فإنُكماإن تَنْظرانِيَ ساتةً من الدّغر تَْمَعْني لدى أمْ جندُبِ 


ولخترجرا ا المسند إلى الضمير المتصل مثل «كاتبهم», 
و«لاعبهم» و «دعاهم», و «رماهم» والمتصل بالغتمسز وغير المتصبل: مثل : 
دغلامي». و«لعلام »» و«لم تضربي»». و«لم تضْرِب», والكنية والاسم. مثل: 
«أبي العباس». و«العبّاس». والمصغر والمكبرء مشل «رجَيل». و«رجل»» 
والمفرد والمثتى» مثل: «قتلاه بألف الإطلاق» و «ضرباء بألف التثنية» والمفرد 

والجمدء مثل : «يُمتلو بواو الإطلاق. و«لم يَقتْلُوا» بواو الجمع. والمقلوب. 
مثل : «انيق»» ودايئق» في جمع «ناقة». 

واختلفوا في اجتماع العَلّم والصّفة, مثل «ضحاكو. اسم علم, و «ضححاك» 
صيغة مبالغة من «ضحك». وفي المعرفة والنكرة مثل «الرجل». و«رجل». 
والمختلف العامل مثل : وأخذث عنه»), و«تجاوزت عَنْهُ. . وعابوا تكرار الكلمة 
الدالة على اثنين بمعنى واحد كالزوجء والعِرْسء والفعل المسئّد إلى الفاعلين 
المختلفين مثل : «تقتل» و«تقثل». والأسماء التي دخلت عليها حروف جر 
مختلفة. مثل : «بفارس » و «لفارس ». . 

واعتبار الإيطاء عيبا إنْما مرجعه الذّوق الذي يأبى التكرارء لكن إذا وجد 
الشاعر لذّة في تكرار لفظة» كأن تكون هذه لفظ الجلالة» أو أحد أسماء الرسول» 
أواسم الحبيب» كرّرها دون أن يُعدٌَ تكراره عيباًء كقول الشاعر (من الطويل) : 


مُحَمَّدُ ساد الناس كَهَادٌ ويافعاً وساً على الإمُلاك أيضاً مُحَمَدُ 
ود عواعة ومع م 
كل الحْسْنٍ مِنْ بض حْشْيِهٍ وما حُسْنُ كُلَ الحُْنٍ إلا مُحَمْدُ 


تدعا على تميائلك. وبنا لذ حديثاً راج فِهٍ مُحَمَدُ 
وقه بكرن الشاع انتما زهذفة الشكرية من وتشويه اتصورثي كقول متحموه 
بيرم التونسي (من البسيط) : 


0 د طَعُمَ ِذْرٍ كُنْتَ طابحّها لا إذا ذاقٌ قَبْلِي المجُلِسٌ البلدي 
كَأنَْ أميّ بل الله نُرْبَتَّها أَوْصَتْءفقالت: خوك المجلسٌ البلدي! 


1م ب ب ب مي شن ب االقافية 


يا بِائِعَ الفُجُل بالملّيم واجِدَة كَمْ لِلْعِيال؟ وكُمْ لِلْمَجُلِس البَلّدي؟ 
يأ التضمين» هو تعلق قافية البيت بما بعده بحيث لا يستقلٌ كل واحد من 
البيتين فى المعنى , أو هوء كما يقول ابن عبد ريّه : أنْ لا تكون القافية مستغنية عن 
البيت الذي يليها». ومنه قول الشاعر (من البسيط) : 
م . راث 2ه # أو + 00 3 5 5 
اقول حين ارى كعبا ولحيته لا بارك الله في بضع وستين 
مِنَ السَنِينَ تملاها بلا خسّب ولا خياي. ولا قذْرِ. ولا دِيْنِ 
أمَا إذا كان شيء مِمّا قبل القافية هو المتعلّق بالبيت التالي كقول مجنون ليلى 
(من الوافر) : 
5ه رقا وخ ول ام ةلاطا عو 4 عه م 0 
قطاة عَرْهافَرَك. فباتث تُعانِيْىٍ وَفَدْعَيِنَ البجَناٌ 
فليس ذلك من التضمين » وإنما يسمّونه «التعليق المعنويٌ». 
والتضمين نوعان: قبيح» ومقبول. أما الأوّل فهو ما افتقر فيه البيت الأول 
إلى الآخر افتقاراً لازمآ؛ لأنه لا يتم الكلامُ إل به كالمرفوعات الأربعة» والصّلةء 
وجواب الشرطء والقسّمء نحو قول النابغة الذبيانيٌ (من الوافر) : 
وَهُمْ وَرّدوا الجفارٌ عَلى تميم 2 امات يَوْم عكاظ ل 
شهنت لهم مواطن صادقات أنَيئْهُمْ بود د الصَدْر ا 
وأمّا المقبول» فما لم يَفْتقر فيه البيت الأوّل إلى الآخر افتقاراً لازماً. بل 
يصح الاستغناء عنه. كالتوابع الأربعة» ومنه قول امرىء القيس (من الطويل) : 


ل 14 ال واءّه د 7 6 وي لاضف 
وتعرف فيه من ابِيهِ شمائلا ومِنْ خاله. ومن يزيدء ومن حجر 


. الجفاء : ماء لبني تميم . يوم عكاظ : يوم كانوا فيه مع قريش‎ )١( 
. مواطن صادقات : أي كان لهم مواقف صادقة . ود الصدّر: كناية عن الوفاء‎ 2, 
زفرة الشمائل : الخلائق والخصال.‎ 


القافية 


سماخًةذاء وبرّذاء ووفاءً ذا 


وتعمّد بعضهم التضمين 
العيب على 
الشاعر (من السريع) : 
ياذا الذي في الحُبٌ يَلْحَى: أما 
تغلم 3 الحُحبٌ داءٌء اما 


5 
قلبي غزال بسِهام فما 
7 5 ا 1 


ونائِل ذا إذا صَحا وإذا سَكر('» 


ين للدلالة على حُسن الاقتدارء فلم يَعَب عليه؛ لأنّ 
من اجتهد أن تكون أبياته كالأمثال كل منها قاثم بنفسه, ومن ذلك قول 


م هاس ءً 
متشي عيناة اللداقويا امنا 
واللف لو ماشلن فشة فيكها 
1 5 - 


الاستدعاء. هو الإتيان بالقافية توق 0 ويتم ا دون أن 


0-0 نحو قول أبى 


فليس في وَضْف الظبية أَنّها تر 


ي مام (من الكامل) : 
كاتظية الانتاء ماقت قارف 


ل ا كن 


تعي الجثجاث فائدة . 


ٍ يج - الإلجاء. هو أن 7 تجبر د الشَاعِرَ 93 يذكر أحد الأعلام لاتفاقه مع 
الروي دون ميزة معينة فيه. نحو قول أبي تمام (من الطويل) : 


3 و و ا ارا ون وا اك 
محاسِن اصناف المغنينَ جمة 


وما قصبات السبق إلا لمعبدٍ 


1- جمال القافية: رنب بعضّهم”” جمال القافية الموسيقيّ بشكل تصاعديٌ» 
فذهب إلى أن القافية المقيّدة التي لا يلتزم فيها الشاعر حركة توجيه ثابتة(؟» هي أقل 


)١(‏ صَحا: أفاقَ من سكره. 


(1) أذماء: سمراء. العرار والجَنْجات: نوعان من النبات. 
3 5 7 4 3 
(؟) راجع صفاء خلوصي : فن التقطيع الشعري. ص 7717-1075 . 


(5) أي فيها سناد التوجيه . 


بم الال ع سس القافية 

القوافي موسيقيّة ؛ لأنها تعتمد على موسيقى الرُويٌ وحده. 

وتليهاء في السلّم الموسيقيّ , القافية المقيّدة الخالية من سناد التوجيه . 

وأعلي ب القافية المقئدة الْمَرْدٌ دفة ة بواوى أو بياء » أو بكليههما على التناوب» أو 

وأعلى من هذه القافية المطلّقة غير المرّدفة., وأفضل من هذه القافية المطلقة 
المردفة بواو» أو بياءء أو بكليهما على التناوب . 

وأعلى من هذه القافية المطلقةٌ المُردفة بألف. وفوق هذه القافيةٌ المردفة» أو 
المؤسسة الموضولة بهاء. أوركافت: أو تحرف مد 

وفوق كلّ القوافي قافية لزوم ما لا يلزم المُرْدفة» أو المُؤْسّسةء والموصولة 
١‏ بمدٌ أو بهاء تليها ألف الخروج . 
8 وحدة القافية: يقصد بهذا المصطلح أن تكون جميعٍ أبيات القصيدة الواحدة 
ذات قافية واحدة . ويميل الباحثون إلى الاعتقاد بأن الشعر العربي نشأ متنوع 
القوافي, أي بقوافٍ متعدّدة داخل القصيدة الواحدة, فلمًا ابتكر الشعراءٌ القصيدة 
ذات القافية الواحدة طغتٌ هذه على بقيّة بقيّة أشكال القصائد. دون أن تستطيع القضاء 
عليهاء فبقيت القصائد ذات القوافي 070 كالمزدوجات. والمتسمطات: 
والمتوشيحات: والمثلّنات» والمرئعات» والعيعة ا والمسدّسات2722, 
وغيرهاء تعيش مسعع القصيدة المتوخدة القافية. ولكن مسع شي ء من الانزواء 
والاختفاء . 

وفى العصر الحديث». بدأت جماعة من الشعراء تهجر القصيدة الجتوحدة 
القافية شيئاً فشياًء حتّى تخلّص منها بعضهم في الشعر الخرٌ أو الشعر المنثور. 

راجع : «شعر التفعيلة). و«الشعر المنثور». 


(1) راجع كلا منها في مادّتها. 


القافيّة ا ا الل لام 
القافية 

هي القصيدة, أو المقطوعة الشّعريّة التي رويُها حرف القاف (راجع: 
هاه ُ 9 7 8 
الروي). والقصائد القافية متوسطة الشيوع في الشعر العربي ‏ ومنها قافية محمد 
مهدي الجواهري في «دمشق» ومطلعها(من البسيط) : 
شَمَمْتُ نرْبَكِ لا رُلْفَىء ولا مَلّقا وسِرْتٌ فَضَدَكِ لا عِبَأء ولا مَذِقا 

١‏ 2 مه وهر ا م 2 0 8 عم ى # ا بي هم ا 
كنت الطريق إلى هاو تفارقة 2 فى شد عله ذونها الطزقا 


2 


وكان قَلِي إلى رُوْباكٍ باصِرتي حَتى انَهَمْتْ عَلَيِكِ الميْنَ والحدّقا 


القذ 

هو زحاف يتمثل فى حذف الحرف الخامس الساكن من الجزء. ويدخل 
التفعيلتين التاليتين : 

- «فعولن)» فتصبح اكول وذلك في الطويل» والمتقارب. 

- «مَفاعِيلن»» فتصبح «مَفاعِلُن », وذلك في الطويل» والهزج. والمضارع . 
والجزء الذي يدخله القبض ع «مقبوضاً». وقيل : سمي بذلك «لِيُفصَل بين ما 
م مل 
حذف اوله وآخره ووسطه(") . 

راجع : «الزحافات والعلل». و«بحر الطويل». و«بحر المتقارب». و «بحر 
الهزج»). و«(بحر المضارع». 


القران 
هو تالف أبيات القصيدة فيما بينهاء جاء في كتاب الجاحظ «البيان 
والتبيين» : «وعاب روّبة شعر ابنه فقال: ليس لشعره قران» . 


)١(‏ ابن منظور: لسان العرب . مادة (ق ب ض). 


هو الرّجل الذي بنذ فد اماف والتلية: راء جع : «الزّجل». 


القريب 


راجع : « بحر القريب» في «بحر المنسرد» . 


هو الشعر الذي ليس برّجزء واشتقاقه من «قَرَض الشَّيءهء أي قطعهء كأنه 
قطع جنساً. وقال أبو إسحاق: هو مشتوٌ مشتقٌ من «القرض»» أي : القطع والتعرفة .بين 


الأشياء» كأنّه ترك الرّجَز وقطعه من شعره. . وبعضهم له يعتبر الرّجز رك 
راجع : «الشعر) . 


هو الشطر 


من اليك الشعرئ: سمي بذلك لأنه يقاسم غيره البيتَ الشعريّ . 
راجع : «البيت». 


القصر 
هو علَّة تتمدّل في حذف السبب الخفيف27 وتسكين متحرّكه("2, ويدخل : 
- افَعُولنٌ» فتصبح «فعُولٌ». وذلك في المتقارب . 
)١(‏ هوما تركب من متحرّك فساكن نحو: «بَلْ» (/9) . ا ا 
شر يدهي الاإسقاط العدزة من لجرب الخقيفة ويه عي رتافلا كل “تنلات 


و«فعولن» «فعون» وتنقل إلى «فعولٌ» و «مُسْتَفْعٍ لْنْ»: مُسْتَفْعٍ ك0 وتُنقّل إلى دمَفْعُولُنٌ» وقد 
رفض أكثر العروضيّين هذا التعريف. لأنّه يجعل العلّة في آخر الجزء (التفعيلة) . 


القصم  ------‏ ل/9 
«فاعلائنٌ»» فتصبح «فاعلات», وذلك في المديد. والرّمل. 


- «مستفع لني فتصبح فتصبح «مشتفعٍ 0-5 وتنقل إلى «مَفْعْولْن». وذلك في 
مجزوء الخفيف. 


والجزء الذي يدخله القصر يُسَمى مقصوراً. راجع : «الزحافات والعلل». 
و«بحر المتقارب». و«بحر المديد»» و«بحر الرّمل». و«بحر الخفيف»). 


القصم 
هو إسقاط الحرف الأول من الوتّد المجموع”'" من «مفاعَلتن» المعصوية9» 
في أوّل الجزء من البيت» فتصبح «فاعَلتنُ». وتتقل إلى «مَفْعُولُنُ». وذلك في بحر 
الوافر. والجزء الذي يدخله القصم يُسمّى «أقصّم» تشبيهاً له بالأقصم من المَعزء 
وهو الذي انكسر قرناه من طرفيهما. راجع : «الزحافات والعلل», و«الخرم»» 
و«بحر الوافر». 


القصيد 


2 


هو الشعر الذي طالت أبياته وكثرت . 


القصيدة . 
هي مجموعة من سبعة”" أبيات * شعرية » فسناعدا: ذات قافية واحدة. ووزت 
ا 0 ثابتةق له مرعات» 0 على وحدة البيت» 0 عاة» 
)00 هوما تألّف من متحركين فساكن» نحو: «أَجَلٌ» (//0) . 
(؟) أي التي أصابها العصبء وهو إسكان الخامس المتحرّك. [ْ 
(5) هذا هو الشائع» وقيل : ثلاثة أبيات. وقيل تسعة, وعشرة» وخمسة عشر بيتا. 


اللا ل سسسب القطع 
هذا في الشعر العربيّ الكلاسيكيّ أمّا في الشعر العربيّ المعاصرء فقد 
تحررت القصيدة من قيود القافية» والوزن. ووحدة البيت» كما في الشعر الحُرٌ 
والفصالة نخير العتما” ؛: والشعر المنثور. وقد عرفت القصيدة» عَبْر الأعصر الأدبيّة» 
بعض التنوع في القافية» والوخدات الشعريّة, كما في الكونيت» والمثلّنات, 

والمر نات والمحمسات : . راجع كلا في مادّته» وراجع : «المقطوعة». 


قصيدة النثر 
راجع : «الشعر المنثور» . 


قَطر الميزاب 


راجع : «بحر المتدارك), الرقم 0 


القطع 
هو علّة تتمثل في حذف ساكن الو العشيوع ”0 في آخر التفعيلة. 0 
ماقبله29), والجزء الذي يدخله القطع د من مقطوعاً . ويدخحل: 

- «فاعِلْن» فتصبح «فاعِل». وتنقل إلى «فَعلنُو وذلك في البسيط. 

والم إن زَثْ. . 5 

- «متَفاعِلن»» فتصبح «متفاعِل. وتنقل إلى «فعلائنٌ» وذلك في الكامل . 
- «مُسْتَفْعِلنٌ». فتصبح «مُسْتَفْعِلُ» وتنقل إلى «مَفْعُولْن)» وذلك في الرجز. 
)١( .‏ هوما تألف من متحرّكين فساكن. نحو: «أَجَلُه(//9. 0ك 
(؟) يرى بعضهم أنه إسقاط متحرك من الوتد المجمرع» وبه تصيح «فاعِلنَ» : : «فاعِن»» أو «فالن»» وتنقل 
إلى تعن وتصيح به ممُتفاعِلُنْ : «مُتَفاعِنُ»» أو سملن وتنقل إلى «فعِلائنٌ. + وتصليح به 


ان ملنكهان: اووسسيية ونتقل 34 مُأ . وقد رفض أكثر العروضيئين هذا 


الفظعة” حم مي ا ا ااام ا ا ا ا يي 


راجع : «الزحافات والعلل». و «بحر البسيط). و«بحر المحدَْىيى و«بحر 
الكامل». و«بحر الرّجزه». 


القطعة 
هي ما تألّف من أربعة أبيات, أو خمسة, أوسئّة. راجع «المقطوعة». 


القطف 
هو عِلَّةَ تتمثل فى إسقاط السبب الخفيف7© من آخر الجزء (التفعيلة)» 
وإسكان الحرف الخامس المتحرك 2 والتطلت - الحذف + العصب)» ويدخل 


«مُفاعَلتنو فتصبح 1 ودلة تنقل إلى لون م 00 في ا 0 


حركة قبلهماء فصار نحو الكّمرة التي نقطفها فيعلق بها شي: م ِنّ الشّجرة 
راجع : «الزحافات والعلل»» و «بحر الوافر». 


القفل 


هو أحد أجزاء الموشخ : راجع : المُوَشّح»» الرقم 5» الفقرة وب»). 


القواديسي 
: و لكيه ون ل نر الي غك ">> (إزإزى مه ما 
نوع من الشعر ترتفع بعض قوافيه وتنخفض أخرى. وقد سمي بذلك تشبيها 
(1) هوما تألف من متحرّك فساكن؛ نحو: دأق (/6 . 
زفة يرى بَعضهم أنه حَذّف السبب الثقيل من «مفاعَلتنٌ»» أي حذف العين واللامء فتصبح دمُفائنُو 


وتَنقّل إلى «فَعُونُنْ». وقد رفض هذا التعريف أكثر العروضيّين إِذْ يترنّب عليه أل تكون العلّة في آخر 


خض القوما 


له بقواديس السّانية270: ومنها قول طلحة بن عبيد الله العونيٌ (من الرّجز) : 


كم للدّمى الأبكارٍ بالخبتين مِنْ منازِل 
بمُهْجَتي لِلوَجَدٍ مِنْ تذكارهامنازل 
معاهدٌ رَعِيْلَهِامُتْعَسْجِر0" الهُواطِلٍ 
لما نأى ساكنهافائمعي مَواطِل 


القُوما 
هو لون من السّعر الشَّعبيَ شاع في بغداد في القرن السادس الهجريّء ته 
نتشّر في سواها من الحواضر العربيّة . وهو من أربعة أنواع : 


١-النوع‏ الأؤل يكون ترك من أربعة أقفال» ثلاثة منها وهي الأول» 
والثاني » والرابع . متساوية في الوزن والقافية. ومخطط؟ 


أ 


ا 00 
ومثاله : 
لد زال سعدك جحجديد دايم وجذك يتل 
وهذا النوع هو الأكثر شيوعاً. 

؟ - النوع الثاني يكون مركباً من أربعة أقفال على نفس القافية والوزن. 
وتخططة: 


6 القواديس : أوعية. كار 0 منها سلسلة تديرها الناعورة» فتغرف بواسطتها الماء 
لكر لمان ولد صبّه. 


من البثرإلى 


القوما ةل" 


ومثاله قول صفي الدّين الجليّ : 

حال الهُوّى مخبورٌ يريد جلداً صَمُورٌ 

ل تع كد ا 0 

؟- نوع ثالث تركب فق أرئعة أقطر ع كلاقة ميسيا " اتفقيك وزنا وقنافية : 
والرابع أطول وزناً وهو مُهْمَل بغير قافية . 

ع وي ا يي 
من الثاني » والثاني أقصر من الثالث. ولم أظفر للنوعين الأخيرين بأمثلة في كتب 
الأدب . 


ووزن القوما شبيه من وزن الكان والكان ووزن مجزوء الرجز. وهو: 
وومه # 


مُسْتَفْعِلِنْ فِعُلان (أو فاعِلان) مكرّرة مرتين. 

ويجمع الرّواة على أنَّ هذا اللُون من الشّعر الشعبيّ إِنا نِم لدعاء السّحور في 
شهر رمضان» وأنَّ تسميته قد أخذت من قول المدت: «قوما نسحر قومان0). 
ويُرِوَى أَنَّ رجلا يُكنى ب «أبي نقطة» كان يُجيد هذا النْظم في سحور رمضانء وكان 
الخليفة الناصر في أواخر القرن السادس الهجري يطرب له ويعجب بنظمه. فجعل 
للرجل مرت سنوياًء فلمًا مات أبو نقطة, وكان له غلام يُجيدء أيضاً. نظم القوماء 
أراد أن ينه الخليفة إلى موت والده. فجمع عفن الغلمان, ووقف معهمٍ خارج 
قصر الخلافة في الليلة الأولى من رمضان, وأخذ د يُغني بصوت رخيم . . وتما نظمه 
قوله : 

ينا يد السّاداث: لك بالك :عاذات 

أننا. يشي :انحن لشفل تعيش أبن افد هات 

لاعض 4 النكا يق ول له كته ناكان اليه 


)١(‏ قوما: فعل أمرى. في العاميّة من «قام»). والألف للتوكيد. 


١8--د‏ لل الكافية 


كاف الوصل 


راجع : «القافية», الرقم . الفقرة «ه». 


ا" 
الكافية 
هي القصيدة أو المقطوعة الشّعريّة التي رويُها حرف الكاف2©7 (راجع: 
«الرّويّ»). متوسّطة الشيوع في الشعر العربيّ وخاضصّة المفتوحةء 
والمكسورة منها لإمكان استعمال الضمائر. ومن الكافيّات تلك التي مدح بها 
المتنبّي أبا شجاع عضد الدولة» ومطلعها (من الوافر) : 
فدا لك مَنْ يُمَصَّرّعَنْ داكا قلا مَلِكٌ إذا إلا قداكا 
ومن كافيّة ابن المعترٌّ. ومطلعها (من الطويل) : 
. 1ه 6م وه م د 2 عدا ان 6 2 


)١(‏ يُتكر بعضهم مجيء الكاف روي ويجعلها وَضلاء وبعضهم الآخر يجعلها رويًاً كبقيّة الحروف 
الصّحيحة . 


الكامل ل ام 


الكامل 


راجع : «بحر الكامل» . 


الكان وكان 

هو شعر عاميّ شاع بين البغداديين في عصور متأخرة. بدأ فيها بعض 
الناظمين يتحلّلون من بعض قواعد الإعراب» وبعض قيود القافية. ولم ينظموا فيه 
سوى الحكايات؛ والخرافات» والمراجعات, فكأنَ قائله يحكي ما كان وكان. وقد 
ارتقى هذا الشعر قليلاً حتى ظهر الشيخ جمال الدين بن الجوزي» والشيخ 
شمس الدين محمد الواعظ. والشيخ شمس الدين بن الكوفى الواعظ. فنظموا فيه 
الرُهديّات, والأمثال» والجكم. والمواعظ. وذلك فى القرنين السادس والسابع 
الهجريين . 

وسُمّي بذلك. لأنَّ رواته ومنشديه كانوا يبدأونه بعبارة «كان وكان» للدلالة 
على منحاه الأسطوريّ . ويبدو أن هذه العبارة كان يتطق بها دكن وكان» لتنسَجم مع 
ما قالوه على وزنه . ش 

أمَا هذا الوزنفواحد بقافية واحدة» يتألّف كلّ بيت فيه من شطرين» ولكنٌ 
الشطر الأول منه أطول من الشطر الثاني , ولا تكون قافيته إلا مرّدفة» أي تتضمن 
حرف علة قبل حرف الرُويّ . 

ومن أمثلته قول القائل : 
يا قاسِيَالقَأْبما لك تسْمّع ما عِنْدَكُ خَبّر ومن حرارة وَعْظي قَدْ لانتِ الأخجاز 
أفنيت مالّك وحالّك في كلّ ما لا ْمَك ليك علىذي الحال تقلع عَنْ الإصّرار 

وفي «العاطل الحالي والمرخص الغالي» لصفي الدّين الحلي, عدَّة قصائد 
من هذا اللون الشعري, نقتطف منها القصيدة التالية: 
قد روني وقالوا :عَيْتي حَبِييّك توجعوا قُلْتَ:الضريبة تؤثر فيالصّارم الصّمصامٌ 
قالوا:سهر مِنْألها قلت: الطبيعة مكافيه 2 يا طلما لاني في الليل ليس انام 


ام 


في حِبٌ قدبغت دين من لاح وَجهُوكالصَم 
اليوم عندي ساعّة إذا حَضرٌ في يخلسي 
وقط ما جا عنْدِي إل شَرَبُ بالمكحلة 

وإن ُو عن يُقول: بشِعِرء يُريدني 
دعني ل وصالك ما دام بقي في رمق 
شرَيت وضُلك بروحي لاتحس ب أنك غَبنتني 
حُلقت وفقِي وشرطي قدّرت لك سيت لي 

أَبْصرملاح المدينة ‏ وغير هك مااشْتِهي 

ف العام عبرل ثرةها ازجع ارالك إل سنة 
ترد مِنْ اقوال غيري نجي تاصِمني أنا 
كلْمْت غَيرَك كلمة يمتني مِنْ مَوْطِني 
ِنْ كان تغار علينا لم َكَل غيرتا 


الكتابة العر وضية 


وَاعَذّرْتَ مَنْ كان قبي أو يعبد الأصنام 
وإن تغب عَني فاليوم عندي عام 
وعند غيري رك تالطاس أو بالجام 
قطع قفا المتنبي وقرن أبوتمام 
من قبل يفُنى رملي أو يُكسر البنكام ”© 
والله إنَّ ساعةٌ وضْلكُ بملك سام وحامٌ 
رَضِيْتَ أنا ذي القِسّمة تبارَكِ القسَامٌ 
من كان يب اخيش ما يعجبو الشْنّام 
كنك براةٍ التصارى أو حَبجَة الإسلام 
من يحرجو الشميمى صاصم القوام 
عبى لو اي بلعو نفيتني للشامُ 
كيف هو عليك لل وهو عَليّ حَرَام؟ 


الكتابة العر وضيّة 
هي كتابة الشعر كما يُلفظ به. وهي تقوم على أمرين أساسيّين: 
١‏ كل ما يُنطق به يكتب ولو لم يكن مكتوباً. وهذا يستلزم : 


أ فك إدغام الحرف المشدّد: مد -> مَدْد. خرّر-> حَررَر. 


ب - تكتب المدّة همزة بعدها ألف : آمَن -> أامنّ . 
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ج - كتابة التنوين: جَبّل > جَبَلِنْ . باكرا -> باكرّن. أسَدِ-> اسَدِن. أمَا 
عند الوقف. فإن التنوين» في حالة النَضْبٍء 0 احاتم و 


د تكتب الألف في الأسماء التي تتضمن 


. الألف نطقاً لا كتابةً: هذاه 


هاذا. هذو-> هاذه. هذان-> هاذان. هذين > هاذين. هؤُلاء > هاؤلاء. 


. يفنى رملي : تنتهي حياتي‎ )١( 
البنكام : الساعة الرمليّة.‎ )1( 


الكتابة العروضية 8-9 


ذلك -> ذالِك. الله > اللاه. لكنْ -> لاكِنٌ. لكنْ -> لاكِينَ. الرحمن -> 
الرحمانة . 

ه ‏ تُكتب الواو في الأسماء التي تتضمّن الواو نطقاً لا كتابةً: داود-> 
داؤود. طاوس -> طاووس . ناوؤس -> ناووس . 

و- كتب حركة حرف القافية حرفا مُجانْساً للحركة» فإن كانت حركة حرف 
القافية ضمّة كتبت هذه الضمّة عروضياً واواً (يلَعَب > يَلْعَبُو) وإذا كانت كسرة 
كتبت ياء مُدَلُل >مُدلللي). وإذا كانت فتحةً كُيِبثٌ ألفاً (تَعود -> تَعَوْوَدًا) . 

ز- إذا أَشْبِعَتْ حركة هاء الضمير للمفرد المذكّر الغائب» كُتَيْتْ حرفا مُجانساً 
للحركة. أي كُتبت واوا إذا كانت ضمّة (ِلَهُ > لَهُو . مِنْهُ -> مِنْهُو)20. وياءً إذا 
كانت كسرة (بهِ ->بهي . إليه > إِلَيْهي)» أمَا أذا لم تيم فلا تصَوّر بأيّ حرف؛ 
وأما كاف المخاطب أو المخاطبة فلا تشبع. ولذلك لا يُزاد بعدها أيّ حرف. 

: كلّ ما لا ينطق به لا يُكتَّبٌُ ولو كان مكتوباً. وهذا يستلزم‎ - ١ 

أ حذف همزة الوصل إذا لم ينطق بهاء ونجد هذه الهمزة في 

ماضي الأفعال الخماسيّة والسداسيّة المبدوءة بالهمزة» وفي أمرها 
ومصدرها: فانطلّق -> فَنطلّق. فانْطَلِقْ -> قَنْطلِقُ. فانطلاقٌ -> قَنطِلافن. 
فَاستَغْفْر -> فسَتَغْفْرَ. فاسْتَغَفرٌ > فسْتَعْفِرٌ. فَاسْتِغْفارٌ -> فَسَتَعْفَارنْ . 

- أمر الفعل الثلاثي : فاكتب -> فَكتبُ. 

+ الأشماء التالية : : أسمء ابن انم » امُرؤ است0©. اثنان» اثتتانء اثنين» 
أَيْمُن: شَاهَدْتٌ ابْنّك -> شَاهَدْتٌ بْنَكَ © 

- «أل»» فإذا كانت «ألْ» قمريّة, اكدُفِيَ بحذف الألف فقط: طلع القَمَّر->ه 
طَلَعَ لَقَمَرٌ أمَا إذا كانت شمسيّة» فإنْها تُحذف, أيضاً وثقلب اللام حرفاً من جنس 


)١(‏ تشبّع ميم ا فتُكتّب كتابة عروضيةٌ هكذا: رهمى. 
(؟7) وكذلك في مثنى الأسماء السّة السابقة . 
(©) إذا كانت «أل» علما على أداة التعريف. أي إذا لم تدخل على الاسمء فهمزتها همزة قطع . 


نكنا 


الكتابة العروضية 


الحرف الأؤل في الاسم الاكلةعلية بل الست ان لايق 23 


ب - تحذّف واو د«عَمْرى الزائدة رفعاً وجرًّا(2, جاء عَمْرّو > جاء عَمَرَنْ . 
ج ‏ تُحذف الألف. والواو الساكنة» والياء الساكنة من أواخر الحروف 


والأفعال والأسماء إذا ولِيّها ساكن: في البحر-> وب 


فِلبَحْر. إلى التهْل -> 


إلمسهل . مَشَى الفَنَى -> مُسَلْفتى . دب ا يم فتى 


العَضْر -> فَتَلْعَضْر. 


د تحذف الألف الفارقة من أواخر الأفعال: كتبوا -> كتبو. 

وبعد الكتابة العروضيّة نضع خطاً صغيراً مائلاً «/» مقابل كلّ حركة. 
سكو «0 مقابل السكون. ّ نضع تحت الحركات التفاعيل المناسبة . وهذا ما 7 
يُعرف بِتَفْعيل البيت الشعري وفيما يلي أمثلة على الكتابة العروضية : 


المغال الأول من بحر الطويل » وهو من قصيدة للسّموأل: 


إذا المرءُ م لَمْ يدْنْس م مِنَّ اللرُم عِرْضْهُ 


إذْلْمَرُ ملَمْ يدنس مِلْلُؤٌ معِرضهو 
//0 /إ/ه/»ء /إو/ه ‏ /إ/ه//ه 


عو ماين عون عفان 


 ///‏ إل/ء/ه  ///‏ إلولة 
فعولٌ مفاعِيلن فعول مفاعي 


العغال الزالي. من بحر الرّمل. لسع له 


قالت الضعورئ» وقَذْ تيذتها 
َالَيِصَصعْ رَى وَقَدْ تي يمتها 
///و/ه (و//0/ه 2 إوله 


+ 4 


فاعِلائن فاعلائن فاعِلنْ 


قل عَرَفناهُ وَهَل + يُحْفَى القمَر؟ 
د عَرَفنا هُووَمَل ‏ يَخْ فلْقَمَرْ 
إه/لو/ه 2 /ه//و/ه /له/ره 


/*. *. ر. 


فاعلائُن فاعِلائنَ فاعِلُنْ 


)١(‏ أما في حالة التَصب فلا تزاد أَضَالَ : «شاهدتٌ عَمْرأ» وزيادة الواو في «عمرو) رفعاً وجرا للتفريق بينها 
وبين «عَمَره المفتوحة الميم. أمّا في حالة التصب. ف هعُمَر» غير مصروفء «وعَمْرو» مصروف 


لذلك لا حاجة لزيادة الواو لهذا التفريق . 


هو علّة تتمثّل في حذف الخرفت السابع المتحرك من التفعيلة (أو الجزء). 
وبه تصبح دمَفْعُولاتٌ» مَفعُولا» فتتقل إلى «مَفْعُولْن» . ونجده ه في السرييعء 
والمنسرح . ومنهم من يُسمّيه «الكشف». والجزء الذي يدخله الكسف و 
ا السّريع»» و «بحر المنسرح». و«الرّحافات والعلل». 


الكشف 
راجع : «الكسشف». 
الكفت 


هو زحاف يتمَئلِ في حذف الحرف السابع من التفعيلة (أو الجزء)» ويه تتحول 
«فاعِلائنٌ) إلى 00 تتحوّل «مفاعيلُنٌ؛ إلى «مفاعيلٌ»؛ و «مُسْتَفْع لُنْ» إلى 
«مستفعٍ ل ونجده في الهزج. والمضارع. والطويل» والمديد. والرمل. 
والخفيف. والمجتتٌ. والجزء الذي يدخله الكفٌ يُسمّى مكفوفاً؛ وسُمّي الكفٌ 
. بذلك على التشبيه بَِفَةٍ القميص التى تكون في طرف ذَيله. راجع : «بحر الهزج»» 
و«بحر المضارع». و«بحر الطويل». و«بحر المديد». و«بحر الرمل»» و«بحر 
الخفيف». و «بحر المجتث». و «الزحافات والعلل». 


ا ل س5 5مك اللامية 


اللازمة 


هي القصيدة أو المقطوعة الشعريّة التي رويُها حرف اللام (راجع: 
«الرويٌ») . والقصائد اللاميّة كثيرة الشيوع في الشعر العربي . ولا يشبههاء ٠‏ في هذه 
الناحية. إل النونيّة والميميّة. وإذا كانت النون أسهل القوافي الذثل > اقإن الميم 
واللام أحلاها لسهولة مخرجيهماء وكثرة الكلمات التي تنتهي بهما. ومن اللاميّات 
المشهورة معلقة امرىء القيسء ومطلعها (من الطويل) : 
يفاك مِنْ ذِكُرَى حَِيْبٍ وَمَنْزِلِ 2 بسِقْطٍ اللُوى بَيْنَ الدّخول. فُحومّل 

ولاميّة انيدم العمين ين عل وهي تقع في تسعة وخمسين بيت ومطلعها 
(من البسيط) : 
سال الرأير صانتني عَنِ الخطل, 3 الفضل زاتتني لَدَى العَطل © 

ولاميّة العرب للشاعر الجاهليّ الشنفْرى (ثابت بن أوس). وهي تقع في 
ثمانية وستين بيتء ومطلعها (من الطويل) : 


. أصالة الرأي . سداده وقوته. الخطل : فساد الرأي والمنطق. العطل : الخلو من زينة العمل‎ )١( 


لزوم ما لا يلزم حتجر ع ا/114 
َقِيمُوا ب ا صدور رَمَطِيْكُمْ فَإِنْي إلى قوم سجواكم ال 


ولاميّة ابن الورديّ . وتقع في سبعة وسبعين بيتاًء ومطلعها (من الرمل) : 


هس اس 


8ه ” لم 5 ع © م ا © 5 
اعتزل ذكر الاغاني والغزل وَقْلٍ المَصَلء وجانِت من هَرَّلْ 


لزوم ما لا يلزم 
هو أن يأخذ الشاعر نفسه بالتزام حروف وحركات في القافية لا تتطلبها قواعد 
علم القافية» وإنما يفعل ذلك لزيادة الإيقاع الموسيقيّ. وللدلالة على مهارته 
اللغوية. ومنه التزام صفي الدين الحليّ للراء قبل الرّويٌ (القاف) في قوله (من 
البسيط) : 
بااساذة عد سقت عن تابهم قدصن لت رقنافت :2 الأمصارٌ ارق 
وَدوحَةٌ الشَّغْرٍ مُذُ فارَقْتُ مَجُدَكُمُ قَذْ أَطْبَحَتُ بِهَجِيْرٍ الهَجْرِ تَحْتَرِقُ 


ومنه التزام أبي العلاء المعرِّي ثلاثة أحرف وثلاث حركات قبل الرّويٌ في 
قوله (من لرُمل): - 


رام ا#ط ري ام رز هداراه 2 انلق الي الل لان 5209 
مايشاربك يفعل قاررا جل عن كل مقال واعتراضصٍ 
قد تجَمَعْناعلى غَيْر هُدَّى ولعصرنكا عفان عيسر جوافن 


وهذا الوم غل مرهق للصّوّر الشعريّة» وللشاعريّة» وقَلّ أن تَتَيَسّر مع 
الإجادة, إلا مع الشعراء الفنحهول:: وممن اشتهر به: أبو العلاء المعرّي » وله ديوان 
ضخم منه سمّاه «لزوم ما لا يلزم». أو «اللزوميّات», وكان كثير عَزّْة قد أكثر منه 
وأجاد. 


مالس وج جب حصيب بهل اللين 
اللين 
. 2 2 
فقط إذا كانت ساكنة» وقبلها حركة لا تُناسبها('». نحو: «تؤل»» «مَيْتٌو» وأحرف 
علة ولين ومَدٌ إذا كانت ساكنة وقبلها حركة تناسبهاء نحو: «ميل». و«ححوت»» 
و «قال». والألف لا تأني متحركة» ولا تأتي قبلها حركة لا تناسبهاء فهي , دائماًء 
حرف علة ومدّ ولين. 


راجع : العلّة. 


)١(‏ الضمّة تناسب الواو. والفتحة تناسب الألفء والكسرة تناسب الياء. 


ا سعسبح يب يسكب العيرة 


ميم الوصل 


راجعها في مادة «القافية». الرقم ”2 الفقرة «ه». 


ما لا يستحيل بالانعكاس 
راجع : «الشعر المعكوس» . الرقم ١‏ . 


المبتور 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه البثر». راجع : «البتر» في «الزُحافات 


والعلل». 
المبرد 


هو أبو العبّاس محمد بن يزيد (١١57ه/877م-785ه/844م)‏ إمام 
العربيّة ببغداد في زمنه. وأحد أثمّة الأدب. والأخبار» والقافية. ولد بالبصرة» 
وتوفي ببغداد. له «القوافي وما اشتقّت ألقابها منه». و «المقتضّب».؛ و«الكامل»» 
و«المذكر والمؤنّث». 


)١(‏ هوعلة تتمثل في إسقاط السبب الأخير من آخر التفعيلة» وحذف ساكن الوتد المجموع. وتسكين ما 


المع ا الآ طن 


2 
المتئد 

راجع : «بحر المتكد» . 

المتداخل 
.راجع : «البيت المَدَوْن : 

المتدارّك 
راجع : «وبحر المتدارك). 

المتدارك 
نوع من أنواع القوافي يفصل فيه بين ساكني القافية بمتحركين» نحو قول 


المتنبّي (من المتقارب) : 
لتغلم صر ر وَمَِنْ بالمراقٍ ومن بالتراجيتم ل إالفتى 
رالسي رففة وال ا وأني عَنَوْتٌ 9 مسن : 2ت2©») 


وراجع القوافي في ولاق الرقم 3 


المترادف 
نوع من أنواع القوافي. لا يفصل فيه بين ساكني القافية ساكن. نحو قول 
ابن عبد ربّه (من مجزوء البسيط) : 
يا طالِاً في الهَوَى مالا يُنالٌ وسائلاً لَمْيَعَفْدُلٌَ السَوالٌ 


. عتا: استكبرٌ وجاوز الحدّ.‎ )١( 


ووم ع المتكاوس 

14 ب الاك 26 4ك 

وَأَعفبَتها التي واصَلْتُّها بالهجر مارت فَيْبَ القذال 

0 ويل ون تخلف... علا تك طا نامالا شال 

يا صاحء فلن أخلفك اسملا ياه كنانة تمتك ف شت رصان 
وراجع أنواع القوافي في «القافية»» الرقم ؟ . 


المتراكب 
نوع من أنواع القوافي تفصل فيه بين ساكني القافية ثلاثة متحرّكات» نحو 
قول المتنبي (من البسيط) : 


2 2 2 ب امه * ههه و#ى ريف رم اتّع ل اط رقم بيع 

كم تطلبون لنا عيباء فيعجزكم ويكرة الله معنا تاتون والكرم 
راجع أنواع القوافي في القافية. الرقم ١‏ . 

المتسق 

بحر المتسق هو بحر المتدارك. راجع : «بحر المتدارك) . 


هي تفعيلة شعرية . راجع : «التفاعيل». 
المتقارب 
راجع : «بحر المتقارب» . 
المتكاوس 


نوع من أنواع القوافي تفصل فيه بين ساكتي القافية أربعة متحرّكات. وهذا 
قليل. ومنه قول أبي العتاهية (من الرجز) : ش 
2 ع 95 امه خرن 2© و 7 اعرىل دعم ار 2086 ٠.‏ 
إن اخاكَ الصَدْقَ مَنْ كان مَعَكُ ‏ وَمَنْ يضر نَفَه لِيَنْمَعَك 


المتوائر  --‏ ابننسششاا #ع#مم 


راجع أنواع القوافي في «القافية»» الرقم " . 


المتواتر 
نوع من أنواع القوافي يفصل فيه بين ساكني القافية متحرك واحد. نحو قول 
المتنبي (من الطويل) : 
يَهونُ عَلَيْدا أن تُصابٌ ججسومنا وهَتَسْلمَ أنمراض لَناوَجُقُولٌ 
وراجع : «القافية». الرقم ؟*, الفِقرّة دب». 


هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الثْرْم. وهو أحد أنواع الحَرّمء (إسقاط 

الجرف الأول من الوتد المجموع في أوّل الجزء). راجع: «الخرّم». في 
«الرّحافات والعلل» . 

المثلثات 
الأشطنٍ ل > هذا الم نرآه في صلب ب الموحات . 3 شكل و من 00 
الشطر الثالث. مثل قول العقاد (الكامل) : 
دن :الشفناك:فتمدا انه لم ينيد .. وذنا التجاة :ونا الرجاء بتشعدي 

أعدّوتُ أمْ شَارَقْتٌ غاية ممٌصدي 
#6 


وؤ4ع_ للب المجرى 
بَرّد الغليل اليومَ. وانطفا الجوى وسلا القُؤادٌُ فلا لقاء ولا توى 
ولد الشملان أي تَبَدُدِ 
راجع: «الشعر المشطر». و «المربّعات». و«المخمّسات». 
و«الموشحات»» وا لمسمطات». 


المثلوم 
هو الجزء (التفعيلة). الذي أصابه «الثُلم». وهو أحد أنواع الخرّم (إسقاط 
الحرف الأول من الوتد المجموع في أوْل الجزء ) . راجع «الخرم» في «الزحافات 


والعِلّل» . 
المثنيات 
راجع : «الشعر المردوج». 
2 1 :1 


راجع : «(بحر المجِحث)». 


المُحَرَى7(١)‏ 
هو حركة الرّويّ المطلق (أي : المتحرّك). كضمّة اللام في قول أبي العلاء 
المعري (من الطويل) : 
ألا في سبيل المجُدٍ ما أنا فاعِلٌ؛ عَمفاف وإقدام وَحَرْم ونائلٌ 
وككسرة الباء في قول أبي تمام رمن البسيط) : 


. بالفتح على أنّْها مصدر من «جرى» وبالضمَ على أنّها مصدر من «أخرى»‎ )١( 


المجرة .33333 شدخ 4م 

السّيِفُ أصدَقُ إنباءً مِنّ الكُْتْبِ في حَدَهِ الحدٌ بَيْنَ الجدٌ واللّعِبٍ 
وكفتحة النون في قول ابن زيدون (من ن البسيط) : 

أضحى التنائي بديْلاً مِنْ تَدانينا وناب عَنْ طِيْبٍ لُقَيانا تجافيّنا 
ولا مجرى للروي المقيّد الساكن. ويلتزم المجرى في القصيدة كلها. وقد 

عاب النقّاد المعاقبة بين الحركات. وخاصّة بين الفتحة وأختَيُها. ويُسمّي بعضهم 

المجرى دإطلاقأى لأنّ الصوت ينطلق بالحركة ولا ينحبيس. وراجع حركات 

القافية وعيوبها في والقافية». الرقم ك3 والرقم 6 


المجرد 


هو الجزء (التفعيلة), الذي سَّلِم من زيادة الخزم2©, راجع : «الحَزْم». 


المجحزوء 
راجع : «البيت المجزوء». 
المحرُول 
راجع : «المخزول». 
المجموم 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه «الجَمّم». وهو أحد أنواع الحَرْم (علّة 


تتمثل في إسقاط الحرف الأوّل من الوتد المجموع في أوّل الجزء). راجع 
«الخرن 6. 


. هو زيادة حرف أو أكثر في أوّل صدر البيت أو عَجْرْه‎ )١( 


راجع : «بحر المتداركُ)». 


المحذوذ 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الحذَّ. أي ما حُذِف الوتّد المجموع منه. 
راجع : «الحَذَّه. و «الرّحافات والعلّل». 


ال لمحذوف 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الحذف (علّة تتمثّل في إسقاط السبب 
الأخير من آخر الجزء). راجع «الحذف». و «الزحافات والعِلل» . 


المخيول 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الحََبّل (حذف الثاني والرابع الساكتين). 
راجع : «الخبل»» و«الزحافات والعلل) . 


المخبون 

الجزء (التفعيلة) الذى أصابه الخبن (حذف الثانى الساكن). راجع : 

هو ) ) لذو بن ( ني الساكن). راجع 
«الخبن»» و«الزحافات والعلل». 


المخترع 


بحر المخترع هو بحر المتدارك . راجع : «بحر المتدارك). 


المخروت لام 


المَخخْروب 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الخرّب (إسقاط الحرف الأول من أول 
«مفاعيْلُن». المكفوفة في أوّل البيت) . راجع :«االخرّب». و «الحََرْم»» و «الزحافات 
والعلل». 


المخروم 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الخرّم (إسقاط الحرف الأول من الوتد 
المجموع في أوْل الجزء من أول البيت). راجع: «الخرّم». و «الزحافات 
والعلل». 


المخزول 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الخزل (إسكان الثاني المتحرّك» وحذف 
الرابع الساكن) . وه بعضهم «المجزول». راجع «الخزل»., . و«الزحافات 
والعلل». 


المخزوم 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الخزم (زيادة على الوزن في أول الشطر 
إذا خذفت بقي معنى البيت ليا راجع «الخزم». و«الزحافات والعلل) . 


ودت 
. 
مخلع البسيط 


راجع : « بحر البسيط». 


راجع : «الشعر المعكوس». الرقم 7 . 


المحْمس ‏ المخمسات 
هو الشّعر الذي يقسم فيه الشاعر قصيدته إلى أقسام في كلّ منها خمسة 
أشطر مع مراعاة نظام ما للقافية في هذه الأشطر. والشعر المخمّس نوعان. 
-١‏ نوع يكون فيه 1 خمسة أشطر ذات قافية واحدة ومستقلة تمام 
الاستقلال في قوافيها وأوزانها عن الأشطر الخمسة التي تليهاء ومخططه: 


ب 
ومثاله قول الياس فرحات تحت عنوان «بين الطفولة والشباب» (من 
الرجز) : 
لشتني لاقني ينا قا سناذا لقن عن لك عدي كار 
كان دعي فوقٌ خَحنَّي نَثْرٌ كأنَ صثري من سقامي شعُرٌ 
وكل فِلْعٍ من ضلوعي شطرٌ 
* #*# * 
قَدْ صِرْتَ مِنْ حَُرْنِيَ وآمتعاضي ‏ كلهيْكل الهادي إلى الأزباض 
إِنْ أذَكَرٍ العَهَدَ اللذيذٌ الماضِي تختلظ السواذ بالبياضن 
وتمْطِرٌ العينُ على الأنقاض,ٍ 


8٠: ل للب‎  _  . المخمس‎ 


وهذا النوع لم ينتشر بين شعرائنا المحدّثين. 

ب - نوع تتحد فيه القافية في الأشطر الخمسة الأولىء أمَا في باقي 
مخمّسات القصيدة. فيكون للأشطر الأربعة الأولى من كل مخمُس منها قافية 
خاصة, وتشحد قافية الشطر الخامس مع أشطر المخمس الأول. وتخطيطه: 
ِ 9" بجبجبييجيياا 
1 لييح يت تك | 


ومثاله قول الرصافي (من الوافر) : 
إلى كَمْ أنتَ نَهْتَفُ بِالنْشِيِدٍ وقذ أنهياك إِيُقَاظٍ الرقود 
فلشت, وإن شَدَدْتَ مُرَى القصِيْدٍ ل ل 

2 5 2 
إذا أَيِقَظََهُمٌْ زادُوا رُقادا وإِنْالْهَضْنَهُمْ. قَعَدوا وئاد(©) 
فسَبْحانَ الذي خَلَقَ العبادا ‏ كأن القومَ قد خلقوا جمادا 
ومَلٌ يَخْلو الجمادٌ عن الجَمود؟ 

وهذا النوع من المخمّسات هو الذي استحسنه الشعراء المحدّثون. فأكثروا 
منه. ونظموا فيه أغراضا لم يطرقها القدماء. ففيه نظم حافظ إبراهيم قصيدة في 
رثاء الملكة فكتورياء ونظم معروف الرصافي قصيدته «الفقر والسقام». وقصيدته 
«إيقاظ الرقود» . 0 


. وثاداً: مُتَمَهَلِين‎ )١( 


89 وت المدور 


ويمكن اعتبار هذا النوع من المخمّسات مع المربّعات نواة للموشّحات التي 
ظهرت فيما بعد» وذلك نَظَرا لِما فيه من عنصر يتكرّر في كل قسم من أقسامه . 


المذ 

أحرف المدّ هي أحرف العِلّة: الآلف. والواوء , والياء. إذا كانت ساكنة» 
وقبلها حركة تناسبها(2, نحو: «حوت»». و«فيل». و«نال» والألف لا تأتي 
متحرّكة. ولا تأتي قبلها حركة لا ناسبهاء ولذلك فهي دائماً حرف مَدّ. وكلّ حرف 
مَدّ هو حرف لين وعِلّةَ وليس كلّ حرف لين, أو عِلَّة هو حرف مد فأحرف 
العلّةَ تكون أحرف علة فقط إذا تحرّككت., نحو: «حَوّر»» و «هيّف». وتكون أحرف 
علّة ولين فقط إذا كانت ساكنة وقبلها حركة لا تناسبهاء نحو: «قول»». و«بين». 
راجع : «العلّة» . ١ ١‏ 


المداخل 
راجع «بيت المداخل» . 
مدق القصار 
راجع : وبحر مدقٌ القصار» . 


المدمج 
راجع : «البيت ادرو 


المذور 
راجع : «البيت المَدَوْر». 


. الضمّة تُناسب الواو والفتحة تناسب الألف. والكسرة تناسب الياء‎ )١( 


المديد ا لل #7 مق 


راجع : وبحر المديد» 8 


المذال 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه التذييل (علة تتمثل في زيادة حرف ساكن 
على الوتد المجموع آخر الجزء) . راجع : «التذييل»» و«الزحافات والعلل) . 


الكذفت 
هوجزء من أجزاء المُوشّح . راجع : «المُوشّح»» الرقم 5. الفقرة أ. 


راجع : «المعلقات». 


راجع : «المذال» . 


المراقبة 

هي أن يتجاور في تفعيلة واحدة سببان خفيفان270, أحدهما يلحقه الزُحاف 
والآخر لا يجوز أن يلحقه الزّحاف. فبحر المضارع.ء مثلاً» وزنه: 

ف «مَفاعِيلن». فيه تتضمّن سببين خفيفين هما: «عِي )2 لني وحكمهما 


.)5/( السبب الخفيف هو ما تكون من حركة فسكون» مثل دبل«‎ )١( 


شتت ات تت 5 ا ال 5 2 ل رب 
أل يُصِيبها الّحاق معا ( فلا تحدف اليا والنون: معام والة يُسلما معاء فلل تبن 
الياء والنون معاًء بل لا بُدٌ من زحاف أحد السّببين وسلامة الآخر فإمًا أن تحذف 
الياء بالقبض”"©. وتسلم النون من الكفت”"', فتصبح التفعيلة «مفاعِلُن», وإنا أن 
ولك اتوت بالكفءى وتسم الياء من القبض» فتصبح التفعيلة.» «مفاعيل»» 
ويقال: إن بين ياء ومفاعِيلنٌ ٠‏ ونونها مراقية. 

وهذا الحكم نفسه يجري على «مَفْعولات». في بحر المقتضب”©. ففي 
أول «مفُعولات»» سببان خفيفان متجاوران: «مَف» و«غوي. ولا بد من زحاف 
أحدهما وسلامة الآخرء فإمًا أن تحذف الفاء بالحيّن©». وتسلم الواو من 
الي فتصبح «مَفُعولاتٌُ» : «مُعُولات»: وتقل إلى «مَفاعِيل» ‏ وإما 5 
الواو بالطيّ . وتسلَم الفاء من الخين» فتصبح قتصبح «مَفْعُلات وكل تنقل إلى «فاعلاتٌ»» 


ويُقال: : إِنْ بين فاء ومفغولات)» وواوها مراقبة . 


المربع ‏ المُرَبّعات 
هو الشّعر الذي يقسَّم فيه الشاعر قصيدته إلى أقسام في كلّ منها أربعة أشطر 
مع مراعاة نظام ما للقافية في هذه الأشطر. والشعر المربع عذّة أنواع : 1 
أ- نوع تكون فيه الأشطر أربعة مقمَاةَ بقافية واحدة ووزن واحدء وهو ما 
بس .د والتوبيت» وقد سبق تفصيل الكلام فيه ومثاله : 
يا عضن نقا مُكَلَدٌ بِالذّمَْبِ أفديكٌ مِنَ الردى حكن وأبي 


م6 هم مي 


إن كُنْتُ أَسَأتٌ في هوكم أدبي فالعِصّمَةٌ لا تكون إلا لنبي 


. القبض هو حذف الحرف الخامس الساكن من التفعيلة‎ )١( 
. الكفٌ هو حذف الحرف السابع الساكن من التفعيلة‎ )5( 
. (؟) وزنه : مَفْعُولاتٌ مُسْتَفْعِلْنْ مَفْعُولاتُ مُسَتَفْعِلْنْ‎ 

(4) هو حذف الحرف الثانى الساكن من التفعيلة . 

(5) هو حذف الحرف الرابع الساكن من التفعيلة. 


المريع لللل--- 8٠4‏ 

ب - نوع يكون فيه لكل أربعة أشطر قافية واحدة» ثُمْ تأتي أربعة أشطرء 
لثلاثة منها قافية. وقافية الرابع هي قافية الأشطر الأربعة الأولى. وذلك حسب 
التتخطيط التالى : 


* ا 
ومنه قول حافظ إبراهيم (من الوافر) : 
متدرا مكةتنا دنا :ودنينة ‏ (تورا 2 صبرت يمينا 
ندر فشن اشوا مضي مرو سوا السسينه 


* *# ا« 
مَلَكْنَا الأمْرَّ قوق الأض دَعْرا وَخَلَدْنا على الأيام ذكرا 


3 راع لمي 


ى عر فالشى عدل كشرى: “كذلك كان عيمة الزافديننا 
ج - نوع يكون فيه للشطر الأول والثالث قافية» وللثاني والرابع قافية أخرى, 
وذلك حسب التخطيط التالى : 


2 لآ ل سي كينت المزفل 


ومثاله ل 0 الرمل): 
َك 52 2 مماء 2 
ناا-فو إلا" آذييني قفي : ل بح الاين 'بالشامير 
ا« 
خنانكٍِ الآنْء -حن سَبيله في ليَلِكِ العبابس 
58 0 8 فيه للشطر الأول والثاني قافية واحدة. وللشطر الثاني قافية' 
أخرى. وويخططة: 
أ , بعس ين ربجيو يت ٠‏ 


بيع لصحي حي م | 


0 د د 

نتكني ا امي تَْ اي أنفكء لِمْ وَبَهُكِ ابِلجْ؟ 
م تف 

أسكتء كني فك أختي أوصي : «اضحَكي عَنْ ا 
أنا سأخني السضن أنت بي فوْلى! «رماها بالرّهور أضوج) . 

وقد أغرم الشعراء العباسيّون بالنوع الثاني من المربئعات, وأكثروا من نظمه. 
وكان مع المخمّسات. نواة للموشحًات التي ظهرت فيما بعد. أمّا شعراؤنا 
المحدّثون, فيندر أن نجد بينهم من لم يحاول النظم فيه» وخاصّة في الموضوعات 
الوجدانيّة التي تقوم على الأفكار المتقطعة والعواطف المضطربة . 

راجع : «الدوبيت»» و«المشطر». و«المخمسات». ولالمسدشات»: 


المُرَل 


هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الترفيل» (زيادة سبب خفيف على الود 


المزاحف لدبب ب 58٠5‏ 


المجموع آخر الجزء) . راجع :5 «الترفيل»» و«الزحافات والعلل». 


المزاخف 
هو الجزء (التفعيلة) الذي دخله الرّحاف. راجع «الزحاف » في «الزحافات 
والعلل». 


المزدوج 5 
راجع : «الشّعر المرْدَوج». 


المرْدُوجة 
هي القصيدة التي 52 بالشعر المزدوج . راجع : «الشعر المَزْدوج» 
و «الأرجوزة». 


2 ءُ.ى 0 
نوع من الزجل اعرب بعض ألفاظه ولحن في الباقي. واشتقاقه من 
«الزنيم»» وهو المستلحق في قوم وليس منهم. فكأن هذا النظم قد استلحجق 
بالموشح من ناحية عراب بعضه وبالرّجل من ناحية لحن بعضه. ومن هذا اللون 
من الشعر موشّحة ابن عرّْلة (أو غزلة» أو عزلة. .). الموسومة «بالعروس» التي 
نظمها عند عشقه رُمَيلة أخت عبد المؤمن ا ملك الأندلس», وقد قتله 
الملك بسبيها. لتوهمه من مطلعها وما يليه اجتماعه بها . ومطلعها('): 
ا فضت عن بيدا فال كينا صَيِدِي 
صيدي الغزالة مِنْ مراقتع الأسْدٍ 


.١17-1١١ راجع صفي الدين الحلي : العاطل الحالي والمرخص الغالي. ص‎ )١( 


هى2 فى اشع أن يتناشد شاعران الشعر. هذ يَقول شطراً أو بيتاء وذلك 


المسةه المسة 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه التسبيغ (علّة تتمثل في زيادة حرف ساكن 
على السبب الخفيف في آخخر الجزء) . راجع : «التسبيغ»» و «الزحافات العال 


راجع : « بحر المستطيل». 


مُسَتَفعِلُنْ - مُسْتَفْع لَنْ 


هما تفعيلتان شعريتان . راجع : «التفاعيل) . 


المُسَمُّط ‏ المُسَمُطات 
المسمهل أو المسَمُطات نوع من الشعر يسيتدىء الشاعر فيه سيكت مصرع . 
غالباً. تُسمّى قافيته عمود القصيدة. ثم يأتي بمجاميع من الأشطر في كل منها 
خمسة أشطر: الأربعة الأولى منها على غير قافية البيت الأول (عمود القصيدة). 


والشطر الخامس على هذه القافية, ومخططه: 
أ (أوب) 


ك6 
حَ 


المسط -.لللبتب 858 
ومثاله المسمّط المنسوب إلى امرىء القيس. وقيل إِنْه منحول (من الطويل): 
نَوَهْمْتُ مِنْ مِنْدٍ معالِمَ أظلال عفامُنَ طولٌ الدّمْرِ في الزمَنِ الخالي0» 
نينخ ييا ب 

. ع مو 0 . ع ## الشضا اص هي 0 
وغيّرهاهُوْجٌ الرّياح العواصِفُ ‏ وكل مُسِف ثم آخر رادِفٌ 
باكر مِنْ نَوْءِ السَماكيْن مَطال 69 

وهذا أشيع أنواع المسمّطات. وإلآ فإنَ لها أنواعاً عد منها ما يُعرف 
ب «تسميط التقطيع» . وتكون فيه أجزاء البيت الشعريٌ كلها يحطة برو من غير 
روي القافية» نحو قول ابن هانىء الأندلسيّ (من الكامل) : 
مَلأوا البلاد رغائباً وكتائياً وقواضياً وشوارباً9©» إن ساروا 
وجداولا وأجادلاً» و2 مقولا وعواملا وذوابلا واختاروا 

ومنهم من يسمي هذا النوع من المسمطات «الموازنة)». ويخرجه من صنئف 
المسمطات . 

واشتقاق المسمط من السوط «وهو أن الجنمغ عدّة سلوك في ياقوتة. أو 
خرزة ما ثم تنظم كلّ سلك منها على جدته باللؤْلُوْيسيرأء ثم تجمع السلوك كلها 
في زبرجدة أو شبههاء أو نحو ذلك» م تنم أيضاً كل سلك على جدته. وت 
به كما صَنْعَتَ ولا إلى أن يتم السمط. . . وقال أبو القاسم الرّجَاجِي : إنما سمي 
بهذا الاسم تشبيهاً بسمط اللُلوء وهو له الذي ا 
وكذلك هذا الشعر لما كان متفرّق القوافى متعقباً بقافية تضمه وترده إلى البيت 


)١(‏ عَفَاهِنٌ : محاهنٌ أزال أثرهنٌ 

(؟) المرابع : المواضع التي يغشاها أربابها أيام الربيع. المصايف : الأماكن التي يُصطاف فيها . مغناها : 
منازلها. الصدى: طير البوم. العوزاف: ما كان يتخيله العرب من عزف الجن في الأطلال 
الدوارس. 

(7) أسحم : أسودء ويريد به السحاب المتراكم . 

(5) الشوارب : الخيل الضامرة . 

)0( الأجادل: الصقور. 


4 ب المشجر 
الأول الذي بُنيت عليه في القصيدة» صار كأنه سمط مؤلف من أشياء متفرقة»("©. 
وأغلب الظنّ أنّ هذا اللّون من التفئن في نظام القافية وهندستها جاء متأخرًا 
بعد أن ألِف الناسُ :انام المربّعات والمخمّسات, وأنْ المسمّط المنسوب إلى 
امرىء القيس قد نُحِلَّ إليه» وليس له. 
ومهما يكن من أمر, فإِنَ المسمّطات تعتبر مرحلة متقدّمة من مراحل نمو نواة 


الموشحات فى الشعر العربيّ . 
راجع : «المربعات»)» و «المخمسات»», ووالموشجات». 


راجع : «البيت المسند». 


المشاكل 


راجع بحر المشاكل في :بحر. المطرد» . 
المشتور 


هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الشّتر (حذف الحرف الأوّل من «مفاعِيلنٌ» 
في أوّل الهرج والمضارع) . راجع : «الشتر»» و «الحرم»» و«الزحافات والعلل» . 


ماس 


المشحر 
راجع : «الشعر المشجر» . 


.1١8١ ابن رشيق: العمدة. ج ١ء ص‎ )١( 


المشطر  .‏ ل ل 8٠١‏ 


ِ و2 
راجع : «الشعرا لمُشَطر». 


المشطور 
راجع : «البيت المشطور». 


- 


المة ١‏ 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه التشعيث (علة تتمثل في حذف الحرف 
الأول أو الثاني من الوتد المجموع). راجع : «التشعيث». و «الزحافات والعلل». 


المشكول 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الشّكْل (حذف الثاني والسابع الساكنين). 


راجع : «الشكل»» و«الرّحافات والعلل» . 


المصراع 
هو أحد شطرَي البيت الشعري؛ والمصراع الأول» أو الشطر الأول من 
البيت الشعريٌّ يُسمّى صَدْرأَء والمصراع الثاني يُسمّى عجُزاً. راجع : «البيت». 


هو البيت الشُعريٌ الذي أصابه التصريع . راجع : «البيت المصرّع ». 


المصغر 
راجع : «الشغر المضغر». 


١ع‏ سب المطرز 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الصّلم (علّة تتمثل في حذف الوتد 
المفروق). راجع : «الصّلّم» و«الزحافات والعلل». 


0 
راجع : البيت المصمت». 


المضارع 
راجع : «بحر المضارع» 5 


المُضْمَر 


هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الإضمار (زحاف يتمثل في تسكين الثاني 
المتحرّك). راجع : «الإضمار». و «الزحافات والعلل». 


راجع : «الشعر المطرّز». 


المطلع 222222-77 11 


هوء في القصيدة, أوَها. وقد اهتمٌ الشعراء كثيراً بمطالع قصائدهم نظراً إلى 
أهميّتها في التأثير على السَامعين. والمطلع جزء من أجزاء الموشح . 
راجع : «الموشح». الرقم أ» الفقرة «أ). 
المطلّقة 
راجع : «القافية المُطلّقَة في «القافية». 


ظ المطوي 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الطيّ '(زحاف يتمثل في حذف الرابع 
الساكن). راجع : «الطيّ». و «الزحافات والعلل». 


المعارّضة الشعريّة 
هي محاكاة شاعر لشاعر آخر في قصيدة يأتي بها على وزن قصيدة الشاعر 
المُعارّض وقافيتهاء وذلك إِمّا إعجابا بهاء كمعارضة أحمد شوقي في قصيدته «نهج 
المرْدَةع02) «بردة البوصيري)2"0, وما كارا لما جاء فيهاء. كما فعل إبراهيم 
طوقان بعادنا أحمد شوقي في قصيدة التعل 46 وإما للدٌعابة والتفكهة. 


)١(‏ مطلعها [من البسيط]: 

ِيمٌ على القاع يَيِنَ لبان والعَلم 2 أحل سَفْكَ دمي في الأَشْمُرٍ الحُرُّم 
() مُطلَعُها [من البسيظ]: 

أَمِنْ لذكتر جِيْرانٍ بذي سَلْم مَرَجْتَ دَنْعا جَرَى مِنْ مُقَلَةِ يدم 
(5) مطلع قصيدة شوني من الكامل]: 

فم للمملم وَفَهِ التَبجيلا كاد المُعَلمُ أن يكون رسّولا 

رسع قضيذة إبراهيم طوقان [من الكامل): 
شوقي يَقولٌء وماهَرَى بِمُصِيّني | قُمْللمعلم وف ه التبّجيلا 


سل ل تت حب المعاقية 


كمعارضة كامل فضّول الحمصيّ7'© لقصيدة السَمَوأل: «إِن الكرام قَليل»9©. 


هي , تيوق الع تنا نعشن الآبنات مقر في بيان المعنى» إلى بعضها 
الآخرء أو هي غموض المعنى وارتباك ترتيب الكلام» ومنها قول الفرزدق في مدح 
هشام بن إسماعيل [من الطويل]: 
ومابِئلهُ في الناس إلا مُملّكا أبو أنه حي أده يُقَربُة 
أراد: 3 مثله 0 الناس حي يُقاربه إلآ مُملّك أمّه 17 لأن الممدوخ كان 
خال الخليفة . 


. هي2. في اللغة» المناوبة» وفي الاصطلاح» تجاور سبّبين حفيفين(” في 
تقعيلة واحدة أو تفعيلتين متجاورتين: سَلما'معاً من الآحاف» أو زوف احدهماء 
وسَلِم الآحن :ولا تحود أن يراحها معا..ف ماين , ف بحر الهزج' أ تضمن 
سيبين تحفيفين متجاورين هما : «١عِي‏ )ع وولني وحكمهما ألا يُزَاحَفها١‏ © معأ فإذا 
حُذفْت الياء بالقبض”2©2. سلمت النون من الكفت0©, فجاءت «مفاعِيْلنَ»» على 


(1) مطلعها [من الطويل]: 
إذا السمسر لم يَئْلايِنَ الفْكِ بَظْنَهُ فَكُلْ غِذَاءِ يَعَبَنيْهِ قَيِلٍ 
وَإِنْ هُوَّلَمْ يَاكُلْمَعَ الكشُككِبَّةً 5 لولف إلى لتمل: اليوكتان تسييدل 
(1) مطلعها [من الطويل] : 


م ثم لي 


إذا الْمَرْءُ [ َم يَدَْسْ مِنَ اللؤم عِرْضْهُ قكل رداءِ يَرَنَدِيهِ جميل 
وَإِنَْ مُوَ لم يَحْمِلُ عَلى النْفْس ضَيْمَهًا فَلَيْسَ إلى حُسْيٍ الثناءٍ سَبِيل 
(*) السبب الخفيف هو ما تألّف من متحرّك فساكنء مثل: «بَّلّ (/9) . 
(5) وزنه : مفاعِيْلنْ مََاعِيُْنَ ‏ مَفايِلُْ مَفَاِيُن. 
(5) أي : يصيبهما الرّحاف. 
(7) هو حذف المخامس الساكن من التفغيلة . 
(61 هو حذف الحرف السابع من التفعيلة . 


المعاقية 6 بق[ 


«مَفاعِلُنُو. وإذا حُذفت النون بالكفٌ سلمت الياء من القبضء فتأتي «مَفاعِيْلُنُ 
على «مفاعِيل» . وقد يسلم السببان. فتسلم «مفاعِيلنُو. وهذا فرق أوٌّل بين المعاقبة 
والمراقبة0'© التي لا يجوز فيها أن يسلم السببان معاء بل لا بُدَ من أن يُزاحف 
أحدهما. والفرق الثاني بينهما أن تجاور السَببين في المعاقبة قد يكون في تفعيلة 
واحدة» وقد يكون في تفعيلتّين متجاورتّين» أمّا في المراقبة» فلا يكونان إلا في 
تفعيلة واحدة . 

والمعاقبة في تفعيلة (أو جزء) واحدة تكون في خمسة أبحر: في 
«مفاعِيِلُنُو2"0. من الهرّج. والطويل9"., والوافر©». وفي «مُسْتَفْعِلُن»0*©. من 
المنسرح<("©. . والكامل0"©. 

والمعاقبة في تفعياتية كرون في المننو ولي وكوي اناق 
والمجدّثٌ2'"7 فإذا زوحف أوَّل التفعيلة لتسلم التفعيلة التي قبلهاء سُمّيَ الجزء 
المزاحفٌ «صَدْرا» لوقوع الرّحاف في صَدْره. وإذا زوجف آخر الجزء ليسلم الجزء 
الذي بعده. سمي الجزء المُزاحف «عَجَرْأ لوقوع الرّحاف في عَجُزه. وإذا 
رُوجف أول التفعيلة وآخرهاء فسَلِمت التفعيلة التي قبلها والتي بعدهاء سمي الجزء 
المُزاحف «الطرفين». ْ 


. راجعها في مادّتها‎ )١( 
تقع المعاقبة في هذه التفعيلة بين الياء والنون كما سبق القول.‎ )1( 
وزنه التام : فَعُوُنْ ماعل فون مايل فون مَفاعيلن فَعولن ممَاعِيْنْ.‎ )1 
. وزنه : مفاعَلنٌ مُفاعَانُ مُفاعَلنْ مُفاعَلَيُن مُمفاعَلنْ مُفَاعَلَيْنَ‎ )5( 
وقد 5 تعْصَب «مفاعَلتنٌ»» اقتصبح مَفاعَلئن».‎ 
. تجري المعاقبة في مَُْنِْلنَ بين السين والفاء‎ )0( 
وزنه: مُسْتَفْعِلُنْ مَفْعُولاتُ مُستَفْعِلُنَ مُسْتَفْهِلْنْ مَفْعولاتٌ مُسْتَفْهِلْنْ‎ )5( 
5 ويجوز أن تصبح متفاعِلُنه بالخين «مُسْتَقْمِلُنَ‎ 
وزنه: فاعلاتنٍ فاعِلنُ فاعِلائنْ فاعِلُنْ فاعِلائئٌ فايِملْنَ فاعِلاتنْ فاعِلْنْ‎ )4( 
وزنه: فاعِلائنْ فاعِلائنَ فاعِلائن فاعِلائن فتن فاعلاتن‎ )9( 
وزنه: فاعِلائن مُسْتَفْعْ أُنْ فاعِلائنْ | فاعِلائَن مُنْنَفْع لَنْ فاعِلائُنْ‎ )٠١( 
وزنه: مُسْتفع لَنْ فاعِلائنَ فاهِلائنْ  مُسْنَفُع لُنْ فاعِلائنْ فاعِلائنْ‎ )١١( 


6 5 ل المعاقبة 
وتجري المعاقبة, بأنواعها الثلاثة» في أربعة أبحرء هي : المديدء والرمل» 
والخفيف, والمُجتتُ. ف «فاعلائن». في المديد, إذا حُذفت ألِمُها بالحَبْن0'), 
لتسلم نون «فاعلائن ( التي قبلها من الكفٌ. كن «صَدرأ». وذلك على النحو 
التالى : 
فاعِلائنٌ فاعِلُنُ فاعِلائنْ فهلاتن فَاعِلْنْ فاعِلائنٌ 
وإذا حَذفت نونها بالكفٌ لتسَلَّم ألف «فاعِلن». أو دفاعِلاتن:» التي بعدها 
من الخبن» تسمى عَجزأو. وذلك على النحو التالي : | 
فاعِلات فاعِلنَ فاعلاتث فعلاتنٌ 00 
وإذا ُخذفتٌ ألفها ونونها بالشكل9 ليسلم ما قبلها وما بعدهاء فهي 
«طرفان)» وذلك على النحو التالي : 
فاعِلائئٌ فاعِلُّنْ فاعِلائنٌ فهلاتٌ فاعِلْنْ فاعِلائن 
أما «فاعِلن», فقد تحذف ألفها بالخبن, ليُسَلم ما قبلهاء فتسمى «صَدْرا»» 
وهي لا تكون «عجزاو ولا «طرفين». 
و «فاعلائن». في الرّمل, قد تُحذف ألفها بالخبن ليسلم الجزء الذي قبلهاء 
فتسمى «صذراً»» وذلك على النحو التالي : 


وإذا حُذفت نونها بالكفّ ليَسْلَمِ الجزء الذي بعدها من الخبن. فهي 
«عَجُزهء وذلك على النحو التالي : 
فاعلاتٌ فاعلاتٌ فاعِاْنْ و اخ ا 
وإذا حُذفت ألفها ونونها بالشّكل ليسلم ما قبلها من الكفٌ وما بعدها من 
الخبن» فهي «طرفان», وذلك على النحو التالي : 


. هو حذف الحرف الثاني الساكن من التفعيلة‎ )١( 
هو حذف الحرف الثاني الساكن والسابع الساكن من التفعيلة.‎ )١( 


فاعِلائنٌ قملاتٌ فهِآنُ ٠...‏ 0 

أما «فاعِلن » في هذا البحر فلا تكون «عَجَرأى ولا «طرّفين»» وقد تكون 
«صدراً » حين تُحذف ألفها بالخبن ليَسْلَمِ ما قبلها من الكفّ. وذلك على النحو 
التالى : 


فاعِلائنٌ قاعِلائنٌ 0 وا الما امد ا ا ل 
و «مستفع نه في الخفيف, إذاحافع بها القن لم 
«فاعلائن ٠‏ التي قبلها من الكت ا وذلك على النحو التالي : 


اعلا مفاع دا م سن أ وخا ١‏ مكبحروة احا اونب كو مومه 
وإذا حذفت نونها بالكفٌ. لتسلم «فاعِلاتنُ» بعدها من الخبن» سُمَيْتَ 

«عَجزاً». وذلك على النحو التالى : 

فاعِلائن َنْ للتفع ل فاعِلائنٌ 0 
وإذا حِدفت سينها. ونونها بالشكل لسلامة ما قبلها وما بعدها.ء كيك 

«الطرفين»» وذلك على النحو التالي : 7 

فايِلائنْ مُفاع ل فاعِلائن ا 1 
و«فاعلاتن» » في هذا البحر قد تكون صدراء أو وعجزأو. أو «طرفين»» على 


نحوما رأينا في «مُستفعٍ أن2. 
وتجري المعاقبة. بأنواعها الثلاثة, ل وذلك كما رأينا في 


بحر الخفيف. آنه مجن امثه: 
ونشير» اتير ا | أن زء ( تفعيلة النافتة الذي ب الرّحاف 
ار ( من 
لأجلهاء يُسمى «بريأ». 
المعتمّد 
راجع : «وبحر المعْتَمّد». 


)١(‏ أصلها: «مُسْتَفْع لُنْ» فحُذفت سينها بالخبن» فصارت «متفشاع لنْو قَنْقِلَتَ إلى «مفاع لَنْ. 


تيم مام 0 
المعحمة 
وصف للقصيدة أو للمقطوعة الشعريّة التي نظمت بالشعر المعْجَمء ذي 
الحروف المنقوطة . راجع : «الشعر الحالي»). 


المعري 
هو الجزء (التفعيلة) الذي سلم من علل الزيادة مع جوازها فيه ولا يكون 
ذلك إلا في الضرب . راجع علل الزيادة في «الزحافات والعلل». 


المعري 
هوأحمد بن عبد الله بن سليمان (57" ه/ “91م 519 ه/ 
٠٠1‏ م)» شاعر فيلسوف. ولد ومات في معرة النعمان. عمي في السنة الرابعة 
من عمره. له آراؤه في العروض والقافية في كتبه. ومنها: «الفصول والغايات»» 
و«اللزوميات». و«رسالة الغفران». 


المعصوب 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه العصب (زحاف يتمثل في تسكين الخامس 
المتحرّك ) . راجع : «العصب». و «الزحافات والعلل» . 


المعضوب 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه العضب (حذف الحرف الأوّل من 
«مفاعَلتنٌ » في أول الوافر). راجع : والوضع: و «الخرم»» و«الزحافات 
والعلل». 


المغعقوص 
هو الجزء (التفعيلة)» الذي أصابه العقّقص (حذف الحرف الأوّل» من 
«مُفاعَليٌن» المنقوصة في أوّل الوافر). راجع: «العَقّص». و «الحَرْم»» 
و«الزحافات والعلل». 1 
المَعْقول 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه العَقل (زحاف يتمثل في حذف الخامس 
المتحرّك) . راجع : «العَقل». و «الزحافات والعلل». 


ظ المَْكوس 
راجع : «الشعر المعكورس» . 


و 
المعلقات 

هي أشهر ما وصل إلينا من قصائد الشعر الجاهليٌ. وعددها سبعة. وهي 
لامرىء القيس. وطرفة بن العبدء. وزهير بن أي سلمى . ولبيد بن ربيعة. 
وعمروبن كلثوم ‏ وعنترة بن شدّاد والحارث بن حلرة . وهم. عند أبي زيد 
القرشي صاحب الجمييره أشعار العرب»): : أامرؤ القيس وزُهير» والنابغة. 
والأعشى. ولبيد» .وعمرو بن كلثوم. وطرفة. وجعلهم بعضهم عشيرة مضيفين إلى 
السبعة السابق ذكرهم: : عنترة » وعبيد بن الأبرص . والسارية ون ضار 

واختلف في سبب تسميتهاء فرصم أبن عبد ربه» وابن . خلدون. وابن رشيق 
1 سَميت #ندلك لهات كتبت به االعدةم اعابت عل 0 لكي حبيت 
الملوك. 00 وهي ا التي تُعلّق بالأعناق. 2 


84 ب المعلقات 
ومطالع المعلقات العشر هي : 
١‏ امرؤ القيس (من الطويل): 
قفا نَبِكِ مِنْ ذكرى حَريْبٍ وَمْنْزِل سِقْطٍ اللَوى بَيْنَ الدّحُول فَحَوْمَل ”") 
١‏ طرفة بن العبد (من الطويل) : 
لِخَوْلة اظلانل بِبُِرْقَةٍ تَهْمَدٍ تلوح كباقي الوَشُم في ظاهر اليّدِه) 
- زُهير بن أبي سُلّمى (من الطويل) : 
ابن أمّ ازفى وِنْنَةٌ لم تكلم بِحَوْمانة السَرَّج فالمَْلُم © 
5 - لبيد بن ربيعة (من الكامل) : 
عَفْتِ الدَيارٌ مَحَلّا فمُقامُها بِئى تابد غَوْلُها فرجامّها9» 
ه ‏ عمرو بن كلثوم (من الوافر) : 
ألا هب بِصَحْيِكِ فَامِْجِيْنا طلاتَبْقِي نحمورٌ لألدرينا0» 
5 - عنترة بن شداد (من الكامل): 
مَلْ غاترٌ الشُعرك مِنْ مُتَرَدُم آم هَل عَرَقْتَ الذدَارَ بَعْدَ تَوَهُمٍ 
- الحارث بن حلزة (من الخفيف) : 


7. 


آدَنتنا متحبيها أستتتناء وف كنال تسيل فده 4 العواء” 5 
النابغة الذبيانى (من البسيط) : 


يا دار مَيَةَ بالعلياءِ فالسَنَدٍ أقوت. وطالٌ عليّها سالِفٌ الأمَدِ9) 


)١(‏ «سقط اللُوى». و «الدّخول» و «حومل» أسماء أماكن. 

(7) برقة تهمد: اسم بوم 

(9) حومانة الدراج والمتثلّم اكات 

(4) المحلّ من الديار: ما حُلَّ فيه لأيام معدودة. والمقام منها: ما طالت الإقامة فيه: مِنى: اسم موضع . 
تأبّد : توش . الغول والرّجام : جبلان معروفان . 

(5) الصّحن: القدح العظيم . أُصْبحينا: اسقينا شراب الصّبوح . الأندرين: قرى بالشام . 

(5) آذنتنا: أعلمتنا. البين: الفراق. الْنُواء : الإقامة . 0 

() العلياء من الأرض: المكان المرتفع. السند: سند الوادي في الجبل. أَقُوَتَ: خَلَت. السالف: 
الماضي . الأبد: الدهر. 


المعلول 85960 
4 - الأعشى (من البسيط): 
ليها ع دم مج ”م م برداوم .و رس اه ”# يوب اس 2 عق جو م 
ودع هريرة إن الركت مرتحل وهل تطيق وداعا أيها الرجل”؟ 
٠‏ -عبيد بن الأبرص (من مخلع البسيط) : 
ان 5 5 . 8 و لظ © « 8 
أقفرٌ مِنْ هله مَلحَوبٌ ‏ فالتطبيات فالذنوت0») 
28 
المعلوك 
هو الجزء (التفعيلة) الذي دَخَلَتَه العلّة ضَرْباً أو عَروضاً. راجع : «الزحافات 
والعلل». 


- 
ا +يإ» 
لمغناة 


راجع : «الأوكرا». و«الأوبريت». 


ع 7 - وه 
مفاعلتن ‏ مفاعيلن 


هما تفعيلتان شعريتان. راجع : «التفاعيل» . 


مفاتيح البحور ‏ المفتاح 
مفاتيح البحور أبيات شعريّة وضعها صفيّ الدّين الحلي ام / 
لالاا ها 11519 م/ ه). لتسهيل حفظ أوزان البحور. وكل مفتاح من هذه 
المفاتيح بيت شعريّ يتضمن شطره الأول اسم البحرء ويشتمل شطره الثاني 
تفعيلات هذا البحر. وهى : 


(0) أَقْفَرَ خلا . ملحوب والقطبيات والذّنوب: أسماء مواضع . 


لِمَدِيدٌ التعير عسوي ,فدات 
إن البَسيْط لديف لط الأمَل 
بُحورٌ الشعرٍ وافرّها جيل 
تمل الجمال, هن اللحود الكايل 
على الأمُرَاج تلهيل 
في أبحرٍ الأرجسازٍ بَخْرٌ يَسْهُلَ 
رَصَل الإبخر تَروِيْهِ الثقاتث 
بر شريع ماله ساجل 
شيع بسو يضر لتقل 

تعد المشضارعات 

تتشي يها ليرا 

إنْ جَُيْتَ الحركاتٌ 
على المتقارب قال الخليل 
حركاتث المخدث تَنتَقِل 


ولبعض الشعراء مفاتيح 0 منها: 


أطالَت بلايانا سُلَيْمَى فَذَيتها 
أَبِسِطُ لناء يا قتىء أْذَارَكُمُ فإذا 
قَدْمَدَدْتَمْ في مُنى طالبِيّنا 
لَفَدْوَفْرَتْ موهِبنا عَلِكُمْ 
كيف لاقت راملاتي إِذْ جَرَتَ 


مع هم 


ارجز لنل يا الكو ِنْ رتنا 


0 فا 0 


نشو فغوأن فشان ففرلن 


فَعُدْنا بمَغناهاء وطالَت مُعَاذِيرِي 
لاقْتْ لما لم نَدَُ في فَوْبكُمْ وجا 
هَل تروني أيْتَضي طالباتي؟ 
كتجا ككرت تساورتكم اليننا 
وأفادّني خطرانٍ ذا وَصفالِيا 
عند يحْبَى ما لقينامِنْ مُناكا 
فَأَججرَّلْتَمْ تطايانا 


المفضل الضٌَ -----علل ل 4775 


قد أْسْرَعَتْ في عَذْلِها لا تَني مِنْ بَمدِهالا أنحتّشِي عاذلات 
لشت ازججو تَخِْيِقها بِنْ لوْعَتِي عَنْ فؤادي, والَرْعَتيء مِنْ هَواها 
لا ننسرّجي. يا نياف في بَلَدي أنعامنا في عُكاظ مَسْرَحُها 
اتلك يدق إإن ‏ أضانيت: . .سن اك يَعْفن تساعية 
يا قَضِيْبَ قاميها قد خطرّت في كبيي 
يُضارمحنَ رذقف سَلمى وأغصان التي عينا 
سَلامي على مَنْ قَرُبْنا جماها فأمْسَى فَؤادِي يُعاني بّلاها 
سَبَقَتُ تَركي فإذا تَفَرَتْ سَبَمَت أجلي فدّنا تلفي 


اله ١‏ الم 2 
هو أبو العبّاس المفمزوين محمد اليج أحد علماء الشعر. والأدب. 
وأيام العرب. والعروض والقافية. من أهل الكوفة. له «العروض»». 
واوالمتمداتء و«الأمثال», و «معاني الشعرة. 


هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه القبض (زحاف يتمثل في حذف الخامس 
الساكن) . راجع : «القبض». و «الزحافات والعلل» . 


ع"4مو لل المقصورة 


هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه القَضْر (علّة تتمثل في حذف ساكن السبب 
الخفيف وتسكين متحركه) . راجع : «القصّره. و «الزحافات والعلل». 


المقصورة 
5 5 4 5 5 -ا» 00 5 

هي القصيدة التي رويها حرف الألف(27 (راجع : الروي). وهل اشتهرت في 
الأدب العربي عدّة مقصورات منها مقصورة ابن دريد”22 وتقع في نحومئتين 
وخمسين بيتاء ومطلعها (من الرجز) : 
و حا الوق <يز اليذه ١‏ نك 8مس بم 2 000 0 ب كل 
إماتَرَيّ رَأسِيَ حاكًى لَوْنْهُ طرّة صبْح نَحْتَ أذيال الدُجَى 

ومقصورة حازم القرطاجني . وهي أطول مقصورة إذ تقع في ألف بيت وستة 
أبينات0ك ومطلعها (من الرجز) : 
لله ما قد هِجت يايو اللوّى على فؤادي مِنْ تباريح_ الجوى 


)١(‏ لا تصلح الألف أن تكون روياً إلا إذا كانت أصليّة (أي من بنية الكلمة)؛ مثل ألف «قضى». أو زائدة 
للتانيث. مثل ألف «حُيْلى», أو لإلحاق الكلمة بالميزان الصّرفىٌ الذي فوقهاء مثل ألف «أزطى» 
(اسم نبات) وهي لا تصلح أن تكون روياً إذا كانت للإطلاق» أو ملحقة بالكلمة لإبانة عركهاء 
مثل ألف «أناء. أو مبدلة من تنوين النصبء أو مبدلةً من نون التوكيد الخفيفة؛ أما الألف الدالّة 
على الاثنين» أو التي في آخر ضمير الغائبة» كألف «جمعتها» فأكثر العلماء ينكر مجيئها رويًا . 

(؟) وقد عارضها بعض الشعراء, ومنهم أبو القاسم علي' بن محمّد التنوخي بمقصورة أولها (من الرّجَز) . 
لؤلا انتهاني لم ايلم تفي النهي. أي مَدَى يطلب من جل المذى 

() وقد شرحها أبو القاسم الشريف الحسني الغرناطيّ. وسَمّى شرحه: «رفع الحُجُب المستورة عن 
محاسن المقصورة» . 


المقصوم موسسمستس سس و مك 2711 
ومقصورة ابن جابر (شمس الدين محمد بن أحمد). وتقع في مئتين 
وتسعة وستين بيتاء ومطلعها: (من الرجز): 
بائرٌ قَلبِي لِلْمُوىء وما آرْتأى 2 لما رأى مِنْ حُسْيِها ما قَدُ رَأى 
وقد الترع:فيها الممزة قل الآلت: فين بحو عثير شرة أبيات» ثم التزم الباء في مثل 
هذا العدد. م التزم التاع فالثاع فالجيم. » فالحاع, روهكذاء حتى استوفى جميع 
حروف المعجم . 
وفي هه الحالة. حالة الالتزام بحرف قبل الألف» ستطيع اعتبار القصيدة 
07 والحرف الذي ارم به الشاعر قبل الالئف التزاماً من الشاعر بما لا 
يلزم270.- أو اعتبار الألف وصلا2"2. والحرف الذثي التزم به الشاعر هو الرُويّ . 
راجع : «الرويٌ». 


المقصوم 

هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه القصم (حذف الحرف الأول من 

«مُفاعَلَئن»٠‏ المعصوبة في أول الوافر). راجع: «القصم». و «الخَرْم)» 
و«الزحافات والعلل» . 


يتألف المقطع العروضيّ من حَرْفَينَء أو من ثلاثة أحرفء أو أربعة» أو 
خمسة. ويقسم علماء العروض التفاعيل التي تتكون منها أوزان الشعر إلى 
مقاطع تختلف في عدد حروفهاء وحركاتها. وسكناتها. والمقاطع أنواع : 


)١(‏ راجع : «لزوم ما لا يلزم». 
(؟) راجع «الوصل» في «القافية». الرقم «”6 الفقرة وه . 


كك جك شت 235 كلك المقطوعة 

١‏ - سبب خفيف, يتألّف من حرفين أوّلهما متحرّك. وثانيهما ساكن. نحو: 
«لْم» /). «إن» (/9). 

" - سيب ثقيل : يتالق عه حرفين متكي نحو: «لم» متك (//). 

“ويد مجموع : يتألّف من ثلاثة أحرف, أوّلها وثانيها متحرّكان» والثالث 
ساكن» نحو: «إلى» (//0). «نَعَمٌ» (//0). «مّضى » (//9). 

#عاوقد مفروق: يتالف من خلثة أحرف أوْلَهَا متدرك » وثانيها شاكن: 
وثالئها متحرّكى نحو: «أيْن» (/5/). و «قال» (/0/). 

فادفاضلة شغرى: الك من أربعة أنترف» القلاثة الأول هنها متشركة 
والرابع ساكن. نحو «لَعِبَتَ) (///9)» و «جَمّعاء (//9). الفاصلة الصغرى - سبب 

كا فافئلة :رق عالدم نن خييية انعرف الأزئعة اكول منها دركة 
والخامس ساكن» نحو: «غَمَرّنا» (///9). و «سَمَكَةٌ (///0). الفاصلة 
الكبرى - سبب ثقيل + وتد مجموع . 


راجع : «البيت المقطع, . 


المقطوع 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه القطع (علّة تتمثّل في حذف ساكن الوتد 
المجموع وتسكين ما قبله) . راجع : «القطع». و«الزحافات والعلل» . 


ري همير 
المقطوعة 
هي أبيات شعريّة قليلة (دون السبعة) مستقلة بمعناها. ومن مقطوعات أبي 
فراس الحمدانيٌ قوله (من البسيط): 


المشلوعة ل ب 21 

وشَادِنٍ مِنْ بي كسرى شُعِقْتَ بهو لؤوْكانَ أنْصَمّني في الحُبُ ما جارا 

إن ذارٌ قصّرٌ لَيْلِي في زِيارَيهٍ وإنَ ججفاني أطالَ اللَيْلَ أنغمارا 

كأئما السّمسٌ بي في القوس نَزِلَةة إن لمْ يَزْرْنِي وفي الجَوْزاءٍ إِنْ زارا"©» 
ومن مقطوعات أبي واس قوله (من الوافر المجزوء) : 


لدابم كل ”7 ف 1 0 0 8 
تجرر ديل مئزرها وفارس اذنها قلم 
جاء في «العْمْدة): «سثْل أبو عمرو بن العلاء: هل كانت العرب تطيل؟ 


فقال: نعمء 0 قيل: فهل كانت توجز؟ قال: : نعم ليُحْقْظ عنها. قال: 
وقال الخليل بن أحمد: يطول الكلام ويكثر ليُفهم, ويُوجَز ويُختصر ليُحْفْظ 
وتَسْتَحبُ الإطالة عند الإعذار والإنذار, والترهيب. والترغيب. والإصلاح بين 
القبائل» كما فعل زهيرء والحارث بن حِلّزة.. ومن شاكلّهماء وإلآ فالقطع أطير في 

بعض المواضع» والطوال للمواقف المشهورات. . . وقال بعض العلماء: يحتاج 
الشاعر إلى القطع حاجته _ الطوال» بل هو عند المحاضرات» والمنازعات» 
والتمثل والملح , أحوج ! منه إلى الطوال.. وقال الجاحظ: قيل لأبي 
المهوس : لال الج فقال: لم أجد المثل السائر إلا بيتا واحدا. . 

غير أنْ المُطيل اد أهيبٌ في النفوس من الموجزء وإن أجاد.ء على 
أن للموجز من فَضل الاختصار ما لا يُنكره الْمطيل» ولكن إذا كان صاحب القصائد 
دون صاحب القطع بدرجة أو نحوهاء وكان صاحب القطع لا يقدر على التطويل إِنَ 
حاولة بةء صو بينقماء لفُضل غير المجهود على المجهودء. فَإنا لآ تشّك أن 
الفظول: إن شاف رد من قضيدته قطعة آنيات عجدة ولا يقير الأخز ان يمد من 
أبياته التي هي قطعة قصيدة2©0. 


)01( «القوس» و«الجوزاء» من منازل الشمس» والأوّل» عند العربا» برج نحس »2 والثاني برج سعد . 
)١(‏ ابن رشيق: العمدة. ج .١‏ ص 1857 -188. 


ام اا سس سس سس المكانفة 


هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه القَطف (علَّة تتمثّل في إسقاط السبب 
الخفيف من آخر الجزء. وإسكان الخامس المتحرّك). راجع: «القطفى». 
و«الزحافات والعلل» : 
المقفى 


راجع : «البيت المَقَفَى». 


22 
مقومات القصيدة 
من هذه المقومات وحدة الوزن. ووحدة القافية. واستخدام أساليب القدماء 
في التعبير. راجع «القصيدة» . 
م 
المكانفة 
هي .2 في اللغة. المعاونة. وفى الاصطلاحء تجاور سيبين خفيفين في 
تفعيلة واحدة سَلِما معاً من الزحاف. أو رُوحِفا معا. أو سَّلم أحدهما وزوجف 
الآخر. 
وتجري المكائنمة في «مُسْتَفْعِلُن» من الرّجزء والسريع. والبسيط. والتفعيلة 
الأولى من المسرحء فالسببان: ولس و«تفث» يجوز فيهما أن يسلما فعا 
فتبقى التفعيلة على حالها «مُسْتفْعِلْن و وأن يُزْاحَفا عا فتصير «فَعِلَئن»» وأن 
يُرَاحَف الأول ويسلم الثاني فتصير «مفاعِلُنُ»: وأن يُرَاحَف الثاني ويسلم الأوّل» 
فتصير «مُفْتَعِلنُ». ويقال إن بين سين «مُستفعِلنٌ)» وفائها مكانفة. وكذلك تجري 
المكانفة في «مَفْعُولات» من بحر المنسرح. 


المكاوسة | لل لس طن5 5 
ا 
المكاوسة 


هي الفصل بين ساكني القافية بأربعة متحرّكات. راجع : «المتكاوس». 


هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الكَسّفء أو الكَشّْف (زحاف يتمثّل في 
حذف السابع المتحرّك) . راجع : «الكسف» أو «الكشف». و «الزحافات والعلل». 


المكفرات 
هي قصائد يريد بها الشاعر التكفير عمًا أنشأه في زمان لهوه وعبئه من قصائد 
مُجونيّة . وهذه المكفرات تُنظم على أوزان القوافيٍ المجونية وقوافيها. ولعلٌ ابن 
عبد ربه هو أول من ابتدع هذا النوع من الشعر, ثُمَ سار على أثره الوساعرودة 
وتوسعوا فيها حتى كفْر بعضهم عن بعض مع اذ ع اميك للق رياه 
التوفحة اللاهية في خرجته الأخيرة . 
المكفوف 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الكفٌ (زحاف يتمثل في حذف السابع 
الساكن) . راجع : «الكفٌ». و «الزحافات والعلل) . 


المَكَ 0 
هي «قصيدة سَرْدِيّة بطوليّة, خارقة للمألوف» تعتمد بدءاً مخيّلة إغرابيّة 
بخلقها عالماً أوسع وأكبر من العالم؛ وتستند إلى سرد أحداث تمتزج فيها 
الأوصاف. والشخصيّات, والحوارات» والخطب, والتصائح. وتندرج كلها في 
حكاية تلفها في وحدة واضحة)(2© . 


.73554 جبور عبد النور: المعجم الأدبي . ص‎ )١( 


08 00 _ _ _ _ الممالطة 


وموضوع الملاجم هو الوقائع الحربيّة» وتحرر الشعوب. والأبطال العظام» 
وغير ذلك من الحوادث الجسام . 


والملحمة نوعان: طبيعيّة» وهي التي تُصاغ بصورة تلقائيّة عفويّة» ويكون 
ناظموهاء ورواتهاء والذين يتداولونهاء مؤمنين بما تتضمّنه من ذكر الخوارق» 
وتدخل الآلهة في حياة البشرء واصطناعيّة. وهي التي يضعها الشاعر على غرار 
الملحمة الطبيعيّة من ناحية المضمون والأسلوب,. دون أن يكونء. بالضرورة» 
مؤمناً بما يصف من حوادث. وينسج من خوارق» ويصور من بطولات. وهذه 
ينظمها شخص واحدء في حين أن الأولى قد تكون مُحَضَّلا لعدد من الشعراء 
المتعاصرين أو المتلاحقين زمَناً. 


وقد خلا الأدب العربيٌ القديم من الملاحم, أما الأدب العربيّ الحديث فقد 


عرف بعض الملاحم الاصطناعيّة. ومنها «عَبْقَر», لشفيق المعلوف. و «عيد 
الغدير»)» لبولس سلامة, و«المجدليّة) لسعيد عقل . 


ومن أشهر الملاحم : الإلياذة» والأوديسية الإغر يقيّتان» والإنياذة اللاتينيّة, 
' وأنشودة رولان الفرنسيّة. وأنشودة النيبلجن الألمانيّة والكوميديا الإلهيّة الإيطالية. 


والفردوس المفقود والفردوس المُسُتعاد الإنكليزيّتان. والرامايانا والمهاباراتا 
الهنديتان. والشاهنامة الفارسيّة . 


الملمع الملمعة 
راجع : «الشعر المَلَمَع)». 
الممالطة 
راجع : «التمليط» . 


المفتة كت ا 2177 


راجع : «(بحر الممْنَدٌ». 


راجغ : «(بحر المنسَرح». 


راجع : «بحر المنسرد». 


هو الشعر. راجع : «الشعر . 


المنقوص 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه التقص (زحاف يتمثل في تسكين الخامس 
وحذف السابع الساكن) . راجع : «النقص». و«الزحافات والعلل». 


المنقوط 
راجع : «الشعر الحالي». 


هو البيت الشُعريٌّ الذي أصابه التهك. أي الذي أسْقط منه ثُلثاه. راجع : 
«البيت المنهوك» . 


اب ا الفوانا 


المُوَارَنة 
هي نوع من الشعر المتنوع القافية, وقد اعتبره بعضهم نوعا من أنواع 
المسمّطات . راجع : «والمسمطات). 


ى اامء 
المواطاة 
هي الإيطاء. وهو أحد عيوب القافية . راجع «القافية)» الرقم 7» الفقرة 
(ي)2. 


الموال 
نوع من الشعر العاميّ» وه يشرط فيه الجناس: بين الرافيهه وقد يُخرج به من 
العاميّة إلى 00 سمي بذلك نسبة إلى عبارة «يا مولاي»» التي “تقال في آآخر. 
كل مقطع منه . ومن 
8 0 على اوضق و*شرب السراح 
ار يحل هموي جوم ويشوف الدّمع عالراح 


المواليا 
رسن التعو ااانه أو شبه الفصيح ء ٠‏ نشأ في العصر العباسي , و الف 
فى مكان نشأته وسبب تسميته . يقول صفي الدّين الحلّيّ إن مخترعيه هم أهل 


المواليا ل ب 5ع 


واسط2"0. ثم تسلّمه البغاددة. «فلّطفوه. ونِقحُوهء ورقُقُوا ودقّقوا وحذفوا الاعراب 
منهء واعتمدوا على سهولة اللفظ. ورشاقة المعنى. ونظموا فيه الجدّ والهزل. 
والرقيق والجزل. حتى غرف بهم دون مخترعيهء وتيب | إليهم وليسوا بمبتدعيه . 
ثم شاع في الأمصار. وتداوله الناس في الأفيتان .انها 0 بهذا الاسم لأنْ 

الواسطيّين لما اخترعوهء وكان سهل التناول لقصره, تعلمه عبيدهم العسلمون 
عحمارة بساتينهم والفُعولٌ والسات : وَالاتاروق فكانوا يُغنون | به في رؤوس 
النخيل» وعلى سَقَي الماء. ويقولون في اجر كل صوت» مع الترثم : يا مواليّاء 
إشارة | إلى ساداتهم . فغلب عليه هذا الاسم. وغرفٌ ت ه2500 , 

وقيل: إِنْ الذي ابتدعه بعض أشياع البرامكة بعد نكبتهم. فقد حرم عليهم 
الرشيد رثاءهم باللغة الفصحى , فراحوا يرونهم » ا 0 
وينهون مقاطعهم بعبارة : «يا مواليا», فغرف هذا اللون ب «المواليّا». وقيل أيضا 
إن سبية الشكمنة يعو إن موالاة افيه يتضها عضا 

وآياً يكن سبب نشأة المواليا وتسميتهاء فقد نظمت, غالباً. على بحر 
البسيط . مع بعض التنوع في القافية والرّويّ. وتحلل من اعرابة بعض 
الألفاظ. أو معظمهاء بتسكين أواخرها كما هى الحال فى اللغة العاميّة. والمواليًا 
أشكال عِدَّةَ منها: ْ ْ 

١‏ - الرّباعيّ : وهو ما تألّف من أربعة أشطر متفقة في الرّويّء وهذا الشكل 
هو الأكثر شيوعاًء ومثاله : 
اهار أبن هلوك الأرضى؟ اين الفري + ٠ ٠‏ أبن لديم ختموها بالقنا والترسن؟ 
قالت: تراهم رمم تحت الأراضي الدّرسُ ‏ سكوت بعد الفصاحة ألسنتهُم خرس 

تددن 


يا طاعِن الخَيْل والأبطال قد غارَتْ2 والمخصب الأرض والأمواة قد غارّت 


)١(‏ مدينة أنشأها الحتجاج في السنة 87 ه. وفرغ منها في السنة 85 ه. 
(؟) صفي الدين الجِلّيّ : العاطل الحالي والمرخص الغالي. ص .1١7-1١5‏ 


؟م ا لدبب الموجد 
هواطل السحب من كفيك قد غارّثْ والشّهب مذ شاهدت أضواك قدْ غارَت 
وفي كتاب صفي الدَّين الحلّي «العاطل الحالي والمرخص الغالي». الكثير 
من نماذج هذا الشكل من المواليّاا'؟. 
- الرباعيٌ الأعرج: وهو ما تألف من أربعة أشطر يتحد أوَلها وثانيها 
ورابعها في الرّويٌء ويختلف روي الشطر الثالث عن سائر القوافي» ومثاله : 
يا عبد إبكِ على فعل المعاصي ونوخ هم فين جدودك أبوك آدم وبعده نوح 
دنيا غرورة تجي لك في صفة مركب20 ترمي حمولها على شط البحور وتروح 
١‏ النعماني : وهو ما تألّف من سبعة أشطرء تتْحد الأشطر الثلاثة ثة الأولى منها 
في رويّ» وتتحد الأشطر الثلاثة التي بعدها في رويٌ أختر :وحن روي الشطر 
السابع مع رويّ الأشطر الثلاثة الأولى» ومثاله : 
الأهيف آنَّي بسيف اللّحظ جارخنا0 بيده سقانا الطلا ليلا وجارحنا 
رمش رمي سهم قطع به جوارحنا آهين على لوعتي في الحب يا وَعْدِي 
هجره كواني وحيرني على وعدي يا خِل واصِلٌ ووافٍ بالمنى وَعْدِي 
من خر هَجَرَك ومن نار الجوى رحنا 
* #6 * 
أهيف من العرب له ألحاظ محدودين202 خلا القلب والحشا بالأسر محدودين 
روحي فدا ظبي جاب الأسد محدودين2 الله أكبر على شرب الطلا من فيه 
هو سبب كل سقمي وانتحالي فيه20 ا بدر يكفي الجفا أين الوصل من فيه 


الموحد 


راجع : «البيت الموحد) . 


.1١4-1١١6 صفي الدين الحلّي : العاطل الحالي والمرخص الغالي. ص‎ )١( 


الوق تم ا تآ 4 


الموشح ‏ الموشحات 

ستتناول المُوشح في النقاط التالية : 
١‏ - تعريفه: لونْ من ألوان النظم شاع في الأندلس في القرن التاسع الميلاديّ» أي 
الثالث الهجريّ. له قواعده الخاصّة في الأوزان» والقوافي» مع خروج , أحياناً. :0 
أوزان الشعر العربيّ » واتخاذ شكل خارجيّ مختلف عمًا نعهده في القصيدة العربيّة 
التقليدية . وأشهر أشكاله أن ينظم الشاعر بينين يتفق آخر صدريهما على قافية كما 

يتفق آخر عَجزيهما على قافية أخرى» ثم ينظم ثلاثةٍ أبيات أخرى يتّفق آخر 
تدوره على قافية» وآخر الأعجاز على قافية سواهاء نّم يأني ببيتين يتفقان في 
تقفية الصّدرين والعجزين مع البيتّين الأؤلين» ثُمّ ينظم خمسة أبيات جديدة على 
هذا النمط. وهكذا إلى آخر الموشّح. وهذا مُخططه: 


أ ال لم0 


ا 


لبه 


لخ 


20١0 أ‎ 


)١(‏ ومن أنواعه المعروفة, أيضاً. أن ينظم الشاعر بيتاً واحداً متفق القافية في صدره وعجزه ثم ثلاثة 
أسطر على قافية واحدة غير الأولى. 6 شطرين على قافية البيت الأول صدرآً وعجزاً وهكذا إلى 
آخر القصيدة. ومخططه: 


. 
. 


ومع يك خسس سم جب جد تت الموشع 


١‏ - تسميته : أغلّب الظَّنّ أن لفظة «الوشح» مأخوذة من وتاج المرأق وهو اليل 
الذي تتشح به ووجه الشبه بينهما أن الوشاح يتضمّن لؤلؤاً وجوهراً مصفوفينٍ 
بالتناؤب» كما أنْ الموشح مصنوع من أقفال وأذوار بالتناوب . 
 "‏ نشأته: اختلف الباحثون في أصل الموشح. وبيئة نشأته. وأوّل من نظمهء 
فذهب بعضهم إلى أنه نشأ في المشرق بادىء ذي بدءء رشن انوي الا مر 
موشّحاً واحداًء وقال الأكثرون إِنْه أندلسيّ النشأة. والانتشار. ومهما يكن من أمرء 
فإِنّ الموشّح » وإن كانت له بذور مشرقية. فإنه لم يجد مقوّمات الجا والنضح 
والويناع إلا في الأندلس» حيث شاع في القرن التاسع للميلاد. وظلٌ يزدهر طوال 
خمسة قرون» حتى شاع في المشرق شيوعه في المغرب. وقد افتتن به شعراء 
المهجر المحدّثين» فعنوا به عناية فائقة» ونظموا فيه الكثير من النماذج الجيّدة. 
وأشهر الوشاخين الاندلسيين أبو بكر عبادة بن ماء السّمناءء وأبو عبد الله 

محمد بن عبادة المعروف بابن القزَّازء وابن سهل الإسرائيليٌ» وأبو بكر بن باجة» 
وأبو بكر بن زُهْرء وابن بقي» وابن الخطيبء. وابن زمرك . وأشهر الوشاحين في 
المشرق ابن سناء الملك المصري. وصفي الدين الجلّيّ. وابن ثنائة الفارقي. 
وابن حبّة الحمويّ . 

أغراضه: نشأ الموشّحء أوّل الأمرء للغناء» فكان من الطبيعيّ أن يُعالج 
موضوعات انغزل. والخمرء ووصف الطبيعة» ثم سرعان ما تطرّق إلى المدح. 
وذلك لأنْ أكثر حفلات الغناء كانت تُعقّد في بلاطات الملوك والأمراء والأعيان. وما 
لبث الوشاحون أن توسّعوا في موضوعاته. فنظموه في الهجاء, والرثاء» والتصوؤف» 
والزهد, وفي كثير من الأحيان يجتمع في الموشح الواحد أغرّاض عِدَّة من أغراض 
الشعر الغنائي . 
ه ‏ عناصره : مانا ري ل كد ثم نعرض لعناصر الموشح . 

الموشح الأوّل للسان الدين بن الخطيب (من الرمل) : 

منائك اللخ رز لكق فكي امنا ركان المرطيل بالاحدلس 
لم يَكُنْ وَسَلْكَ إلا محلُما في الكَرَّى أو بِلسَة المُحْمَيِس 


من كن ين 


الموشح .دب ب ب #8 


مع م 


إِذ َوه الذُهْرَ أشتات المنى تَنقشل الححَطوٌ على فنا لرسم 
ُمرا بِيِنَ فَرَاتَى وَثنَا مِثْلَمَايَدْم و الحجيجّ المَوْسِم 
والحَيّا قذ جَلُلَ الرّوْض سَنَا فَتْعُورُ الرْمْرٍ فيه تَبْسِمْ 
وددى 10 انمتا كيف يَرُوِي الات عبن الل 


بر ه 


في تالز كتحت بسر الهري... اند لول شصوس الغيرن 
نان نم الكماس يوا لفق للقي الختييشة الأثر 
وطر مافِيهٍ مِنْ عَيِْبٍ سِوَّى أنه ل كلمح ال|صر 
جين لذ التَوٌْ شَيْماً أؤْكَنَا هَجَمْ الصَبِحُ مجم الْحَرَسٍ 


86 #سم ام 


غَارّت الخوية بناا: رخينا الت قينا سرون الترجش 


ا فنا 
والموشح الثاني لابن رهر 
أبها التاقي إينك التشكنى. “فد دمحوناك وإن لَْمْ تتتمع 


وإذا ما شت فَآسْمَعْ خبّري 


لم ا سس الموشح 


بات من يَهواه من فرّط الجوى 
في الخدم رفون التشتورق 
د كا 

لين لى. صبر ولا لي. جَلد 

يا لقومي عذلوا وآ آ هه جَتَهدُوا 

00 شكواي: نا اد 
ىا 72 2 عه 3 
مشل خالي ل أن يششكق كمد اليّاس وذل الطمع 


نا ف 


ويتألف الموشّح . عادةً» من الأقسام التالية : 

أ- المظلع أ أو المَذْمَبِ هو المجموعة الأولى من أقسامه. أي هو القفل الأول 
الذي يفنتح به الموشح :وهو ليش ضرورياً في الموشح . فإِنْ جد سمي الموشخ 
تامّاء وإن لم يُوجَدْ يُسمّى أفرّع . والمطلع في موشح ابن الخطيبهو قوله (من الرمل) : 
بادك العث إذا الغيث حكن ا زمنان التوطدل هالا سدس 
لم يَكُنْ وَضْئْكَ إلا مُلْمَا في الكَرّى أو ِلْسَة المُحْمَلِسٍٍ 

وهو. في موشح ابن زهر. قوله (من الرمل) : 
انوا النتافي يك التشكن . فد دعوناة وان لم تسم 
ب - القفل : هو الجزء من الموشّح الذي يتكرّر بقافيته. والتكرار يكون.غالباء ست 
مرّات في الموشح التام» وخمس مرّات في الموشّح الأقرع. ويُشْترَط في الأقفال 
جميعاً أن يكون لها قَوافٍ واحدة في الموشّح كلّه. وإذا كان القّفْلُ الأول يُسمّى 


الموشح - ب س5 

مطلّعا أو مَذْهَبَا كما سبق القول » إن القفل الأخير يُسمّى خَرّجة . والقَفْلٌ الثاني 

في موشح ابن الخطيب موقوله (من ن الرمل) : 

جِينَ لذ النَوْمٌ : كنا ار كمنا حب انلصح محر الكرين 

غاوت الشُهْبُ بنا د رتقمنا: “ارت فيناعكون النْرْجسٍ 

وهو في موشّح ابن زهر قوله (من الرمل) : 

عَهِيَ َِنَايٍ من طُول البُكا وِبَكَّى بَعْضي على بَعْضِي تبي 
ج - الغضن : هو الجزء الواحد من القفل الذي يحوي غصنين أو أكثر. فإذا 

حَوَى غُصّنينء فإنهما يكونان من قافية واحدة, أو من قافيتين مختلفتين. وإذا 

تضمّن ثلاثة أغصان, فإنها تكون من قافية واحدة» أو يكون لاثنين منها قافية 

ودف أو الكل قافيةا. وإذا اشتمل علن أزبطة اغصان فإنها تكون على قافية 

واحدة. أو لثلاثة منها قافية واحدة»ء أو لاثنين قافية واحدة. أو لكل عُصنٍ قافية . 

ومعظم الموشخات لم تتجاوز أقفالها الأغصان الأربعة. وفي موشحة ابن الفقطلين 

نرى أن القفل مؤلّف من أربعة أغصان. وهي في المطلّع : 

خنائة نفيك ]ذا العحية متئ: - . تعازتاة ومسل بالأسدسن 

لم يَكُنْ وَصُلْكَ إِحُلُمَا في الكرى أو جِلْسَة المُخْتَلِسٍ 

ما في موشحة ابن زُهر, فإنّه مؤلّف من عُصنين اثنين 

أنهعا التنافي اليك الشتعى: ددرت :إن لغ تتيميع. 
د الدّور: مروالدم الذي يكون بين قفلين. وهو يتألف من أجزاء أقلها 

ثلاثة ولا تتجاوز الخمسة إل نادراً والأدوار تتمائّل جميعاً في الموشح الواحد من 

حيث عدد الأجزاء ولكنها تختلف من ناحية القوافي. والدّور الأوّل في مُوشّح 

لسان الدين بن الخطيب هو قوله (من الرمل) : 


6م ميم 


إذ يَقودُ الدَهْرٌ أشْمات المُنى تتفل الخسطو على هنا برسم 
0 جين فُرَادَى ا مثلما 00 الحجيج المَوْسِمْ 
والحَيًا قَدْ جَلْلَ الرّوْض سَنَا ل ات 


وهو في مُوشح ابن زهرء قوله: 


ه ‏ السّمط: هو الجزء من الدّور وقد يتكوّن من فِقَرَو أو اثنتين» أو ثلاث. 
أو أربع» 1 َِرَة قافية تتكرّر في أسماط الدور الواحدء وتختلف من دور إلى 
دور. والدّورُ في موشّح لسان الدين بن الخطيب مؤلّف من سنّة أسماطء أمّا في 
مُوشّح ابن زُهْر فمُؤْلْف من ثلاث . 

و- البيت: هو الدّور عند جماعة من الباحثين» والدور مع القفل الذي يليه 
عند جماعة ثانية . 

ٍ ز الخرجَة: هي القفل الأخير من الموشح, وأْهَمْ أجزائه. ويُسْتَحْسَن فيها 
اللْحنُ» أو الكلام العاميّ . وقد ترد على لسان الحيوانات» أو الطيرء أو السّكارى» 
أو غيرهم , وعندئد نتسق السّمط الأخير من الدّور الذي قبلها كلمة «قلتٌى أو 
«قالت». أو «غنى ) » أو «شداء. . . . وفيما يلي 11 توضيجي لموشح لسان 


الدين بن الخطيب: 
| غصن غصن 
سمط سمط 
لذو سمط 0 سمط 
سمط سمط 
: 


الموصول 
راجع : «البيت المُدَوْر». 


الموفور 
هو الجزء (أو التفعيلة) الذي سَّلِم من الحَرّم (إسقاط الحرف الأول من الوتد 
المجموع في أول البيت) مع جوازه فيه ويكون أوّل الشطر. راجع: «الخرم». 
و«الرّحافات والعلل». 


هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الوص (زحاف يتمثل في حذف الثاني 
المتحرّك) . راجع : «الوقص». و «الزحافات والعلل». 


الموقوف 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الوقف (علة عمل في تسكين السابع 
المتحرك) . راجع : «الوقف». و«الزحافات والعلل». 


لس سح سر قد عت الفيخانا 
الميحانا ‏ الميحنا 
نوع من الشعر الشّعبيَ المنتشِر في بعض البلدان العربية» وخاصّةً في 
لبنان» وسوريّاء وذ'سطين. اختليف في اشتقاق التسمية. فقيل إنها منحوتة من 
عبارة : «ياما جانا» (أي ما أكثر ما جاءنا أو أصابنا). أو من عبارة: «يا ماجنة» (أي 
ينها العابثة المسْتَهْيرَة المجبّة للمزاح والدُعابة)» وقيل إِنْها تعود إلى أصل سرياني 
آرامي هو جذر «نجن» الذي يفيد معنى اللحن والغناء» وقيل إنها منحوتة من عبارة 
وياما جَنى)» (أي ما أكثر ما ظلم!) وذهب بعضهم إلى أنهاء في الأصل. اسم 
لابنة أمير. 
تبدأ الميجنا بمطلع , أو «كَسْرّة» حسب التعبير الشّعبِيّ » وهو عبارة عن بيت 
شعري صدّره. أي شطره الأول: «يا ميجنا يا ميجنا يا ميجنا». وعبجزهء أي شطره 
الثاني » جملة تامّة بمعناها ومستقلة استقلالاً تامّاً في هذا المعنى عمًا بعدها. على 
أن تنتهي بالمقطع الصوتي «نا»ء. وعلى أن تتركب من اثني عشر مقطعاً ركنا 
(113516:ز5) كما يتركب الصدر. وفيما يلي “نموذج منه : 


ا نا با انا ا أغطن نا ع بر رقت نمك لدو دنا 
>١‏ “ع ه5/ام “١ ١١١١٠١‏ : ومع بام 8 ١٠1١١؟١‏ 


أما الدور أو «البيت» حسب التسمية الشعبية» فهو ك (بيت» العتاباء مؤلّف 
من بيتين شعريّين يتألف كل منهما من شطرين, على أن ينتهي الشطر الرابع بلفظة 
«نا»ء أما نهايات الأشطر الثلاثة الأولى. فنوعان : 

١‏ د كالعتابا تماما أي تنه تنتهى بألفاظ متشابهة في النطق مختلفة في 
المعنى . وهذا النوع هو الشائع اليوم بين ) الشعراء المت على السواء. لما ل 
يتطلب من مهارة في الإتيان بالألفاظ المجنسة التي لا يتطلبها النوع الثاني» ومنه 
«البيت» التالي : 


- 57 7 ”4 9 0 20000 حم 


المولد 
وشوهم حبو يكون مرصود بخطر 


مادام كل الحب يَعْتِير وهنا 


١‏ مقفاة دون تجنيس » أي منتهية بحرف ملفوظ به واحد دون أن تحوي 


ألفاظاً فيها جناس » نحو «البيت» التالي : 


قَلْبِي انا كيف يكل بتي 0 
وُحَتى إذا ينوم الهنا بِينْصِرٌ جِلُو 
و«البيت»: 


يا رّعى الله الرّمان آلَى مَضى 
نادغر ليش كتويتنا تحن النمن 


3 . 2 4 وم 
وكل ما جلو قبالو مرق بيشعلو 
بيشعل'حريقٍ الحبّ بنوم الهنا 


وأبعدت إخوان الصّفا من بيننا 


أما وزن الميجّناء فلا يكون, عادةًء ِل من بحر اليعقوبي المؤلّف من اثني 
عشر مقطعاً صوتياً في كل شطر من أشطر البيت» ذلك أن الشّطر الأول من المطلع 
والمؤلّف من عبارة ويا ميجنا» مكوّرة ثلاث مرّات» يحتوي اثني عدو مقطنا ضونا ‏ 


وفيمأ يلي النموذج : 
قد الجلوما يوم قِدَامي خطرٌ 


قد دِل ج لو ما يَوْمُ قِذُ دا مي خا طَر 
(١‏ :هكلام و١٠‏ "ا 
وشو هم حِبُو يكونٍ مَرْصودٍ بخطر 
امرك بمنان كر مر د 
#١‏ :الام و١‏ "ا 


وراجع : «العتابا» . 


إلآ ما جِبّومرّع بالي وخطرٌ 
إل لا ما جب بو مر رِعٌ با لي وخ طَر 
“١‏ : ه56 لام 95 ١٠١‏ ١1١1١؟١‏ 
ما دام كل الحبّ تعتير وهنا 
مادام كل لِلْ حبْبٍ يغ تي روه نا 
“١‏ ع م5 لام ١" 1١1١ ١٠١09‏ 


المُوَلّد 


هوما يعود زمانه إلى ما بعد منتصف القرن الثاني الهجري . 


أي إلى ما بعد 


عصر الاحتجاج, وهو العصر الممتدّ من أول الجاهلية حتى منتصف القرن الثاني 


تت ا تت ل 0 


اليخرق بالشنية إلى "عربت الأمصارء وحبّى أواخر القرن الرابع الهجري بالنسبة 
إلى عرب البوادي وهذا العصر اعتبرت لغته سليمة من العجمة واللّحن والتاثير 
الأجنيّ . فالشعراء الذين يُحْمَجّ بشعرهم هم الجاهايّونء والإسلاميّونء 
والأمويّونء أمّا المولّدون. وهم الذين عاشوا بعد هذا العصر. وأوّلهم بشّار بن 
برد فلم يستشهد جمهور اللغويين بكلامهم . 


هي القصيدة أو المقطوعة الشعريّة التي رويّها حرف الميم (راجع 
«الروي»). والقصائد الميميّة كثيرة ة الشيوع في الشعر العربي. .0 يشبهها في هذه 
الناحية» إلا النونية واللاميّة . وإذا كانت النون أسهل القوافي الذُلْلِ إن الميم 
واللام أحلاهاء 7 مخرجيهماء وكثرة الكلمات التي تنتهي بهما. ومن 
الميميات المشهورة معلقة زهير بن أبي سُلْمَى ء ومطلعها (من بحر الطويل) : 
ا 1 ا دي 5 شكلم بَحَوْمانَةٍ الدرَّاج فَالمُيلّم «) 
ومعلقة لبيد بن ربيعة» ومطلعها (من الكامل) : 
عَنّتٍ الدّيارٌ حلا تَنَُائُها بن تأبد غَرْنُها فرجائها" 
ومعلقة عنترة» ومطلعها (من الكامل) : 
فل عادر الشحرة من نودم ٠‏ ١م‏ هل عَرْفتَ الذازيشد ترف 65 


)١(‏ الدمنة: ما اسودٌ من آثار الدار بالبعر والرّماد وغيرهما. أم أوفى: كنية حبيبته. حومانة السدرّاج 
والمتلم : موضعان. يقول: أمن منازل الحبيبة دمنة لا تُجيب. فأخرج الا ليدلٌ 
على أنه لبعد عهده بالدمنة, وقرط تخيرها لم يعرقها: 

(5) منى: اسم موضع . تأيد : :ا توحش . الغول والرجام : جبلان معروفان. يقول: عفت ديار الأحباب 
وانمحت منازلهم ما كان منها للحلول دون الإقامة. وما كان منها للإقامة. وهذة الديار كانت بمنى » 
وقذ توّخََسْت الديار الغوليّة والديار الرّجاميّة لارتحال قاطنيها . 

م2 المتردّم: المكان الذي يُسِتصّلّح. يتساءل. .على سبيل الاستفهام الإنكاريّ؛ فيقول: هل ترك- 


الميمية ا ا الل سس عق 


مه ميميّات المتنبي المشهورة قصيدته في معاتبة سيف الدولة. ومطلعها 
(من لين 


ا .م مه 


واحرٌ قَلِاهُ مِمْنْ قَلِْهُ شيم وَمَنْ بجسْمِي وحالي عِنْدَهُ سَقَمُ:0) 


الشعراء شيئاً يُصاغ فيه شعر إلا وقد صاغوه فيه. ثم يخاطب نفسه: وهل عرفت دار حبيبتك بعد 
)١(‏ شبم: بارد. يقول: وا حرٌ قلبي واحتراقه حب وهياماً بمن قلبه بارد لا يحفل بي ولا يُقبل عليّء وأناء 
غنده. عليل الجسم لفَرْط ما أعاني وأقاسي فيه. 


هو واد ضع النظم . را- جع : «النظم». 


هي القطعة الشعريّة المؤلفة من بيتين فقط. ومن نتفات العبّاس بن ٠‏ الأحنف 
قوله (من البسيط) : 
ع ع 7 :9 زد ارقن إن اه 2 0 7 
اتادنونَ لِصَبٌ في زِيارَتَكُمُ فَهِنْدَكمُ شَهُواتٌ السّمُع وَالبَصضَرٍ 
لا يُضْمِرٌ السُوءَ إِنْ طالٌ الجلوسٌ به عفٌ الضَمِيْرِء ولكنْ فاسِقٌ النظَر 

ومن نتفات أبي فراس الحمداني قوله (من الكامل) : 

يامْنْ يلوم على هَواهٌ جَهالَةَ الْظرٌ إلى يِلْكَ السَوالفٍ وَاعَدَر 

حسنتء وظتال: سييفناء فكأنها ينك تننائط فوقٌ وَرَدِ أحمر 


التشيد 


هو «قطعة من الشعر» أو الزّجلء في موضوع حماسي . أو وطني ‏ تنشده 
عاد راد يوضع الحيد عرص ام وقذديكون في العرد. وغالباً ما ُنظم 
الأناشيد على بحر الهزج . وقد ينشد النشيد منفرداً أو بمصاحبة الآلات. ولكل دولة 


النظام ا ا م 1 


نشيدها الوطنيّ الخاصٌ بهاء يكون رمزاً من رموزها. والنشيد الوطنيّ اللبنانيّ الذي 
وضعه رشيد نخلة ولحنه وديع صبرا هو (من مشطور بحر المتدارك) : 


و ا 


كلك نرت . فى اليفك 
يز سين اللزمن:. . ششفشا .اقل 
سَهْسَا والجَبَلُ مَنْبتٌ للرّجالَ 
ات 1 0 
فلن يتن بشلى يشم 


اميد بات مح" هتاورئننا" الشعفن 
مضي ” - 8 نكا لْيِْبَانْ 
صانة رئهه ‏ لدف الأزمانْ 
00 0 الخد كيين 
رك ب الوه القطييمن 
ل عه لد نان اتسيف 
مَجَدَهُ أَزْنَهُ رَمرْهُ لِلْحلُو 


هومن يَضَّع النظم. أومَنْ يُكثر منه. راجع : «النْظّم». 


اام اليم تج ا لتقل 


' هو الكلام الموزون المقفّى, أوفنّ تأليفه. ومعظم النقّاد يجعل الْنْظم دون مرتبة 
الشعر في الجودة من حيث المضمون, والخيال. والعاطفة وغيرها من عناصر 
الشغر دون الوزن. فالشعر, عادة, يطفح بالشعور الحيّ» والعاطفة الصادقة, 
فيؤثر في مشاعرناء لأن ما خرج من القلب. وقع في القلب؛ أمّا النظم. فركب 
بطريقة لا يقصد بها إلا المحافظة على الوزن. والإيقاع. كانتظام حبّات العقد في 
السَّلك. دون أن يكون فيه روح أو حياة. فهو. وإن كان جميل الشكلء أحياناً» 
كاللؤلؤ فإنه بارد مثله . 


والمقياس في التفريق بين الشعر والنظمء يعودء بالدرجة الأولى إلى الذوق 
الأدبيّ . وهذا الذوق يتربّى بالإدمان على مطالعة الشعر الجميل» ‏ , 
هذاء وإن لم يكن ثمة حدود دقيقة فاصلة بين الشعر والنظم» فإنه. يمكننا 
التمييز بينهما بسهولة في كثير من الأحيان, فما نَظمه المُّهاء والنّحاة. وكثير من 
شعر عصر الانحطاط» والشّعر الأرقط. والأخيف. والعاطل. وغيره من الشعر 
الذي تغلب عليه الصّنعة» والشعر التعليميّ» كُلَّ ذلك «نَظْم» لا «شِعْر»» عند الذين 
يُفرقون بين المصطلحَين . فمن الشّعر قول القائل (من البسيط): 
جاءث مُعَذَبي في غَيْهْبِ العَسَقِ كأنها الكوكّبٌ الدُرّيُ في الأققٍ 
َقلْتُ: نَوّرْتِني ياخَيِرٌ زائِرَةٍ أمَا حَشِيْتِ مِنَ الحُرّاس في الطرّقٍ 
فجاربتي وَدَمْعٌ العَيْنٍ يَسبقها من يَرْكْبٍ البَحْرٌ لا يَخْس من العرّقِ 
ومن النظم (من الطويل) : 
طُوِيْلٌ مَدِيْدٌ والبَسِيْطُ ووافرٌ وكايِلٌ أممزاج الأراجيِزٍ أزملا 
سَريْعُ آثيراح والحَفِيْفُ مُضارعٌ وَمُقْتَضَبُ المُجْمَتْ قَرّبْ لتفضلا 
ومنه (من الطويل) : 


70 ا .6 5 ارش 2 م 0 > له 2 
سَتَفهُم شرط الفصل فاعجب لنكرو بكف ونفى زيد هَيأت مصدرا 


0 
8 


العان لح سي م 11 
ومنه أيضا (من الرّجز) : 

والعل إن يَصْحَب شين خبل. إن تإفششانء نذا الخَرّل00 
ومنه أيضا (من الرّجز) : 

ولأ نوز الاتكسةا بتكم ' ناا تنك كيه رسن دز 


2 
وراجع : «الشعر» . 


النعماني 
نوع من أنواع «المواليّاه. راجع : «المواليّاء. 


التفاد أو التفاذ 

هو حركة هاء الوصل المتحرّكة. وقد سّمّيت هذه الحركة بذلك لنفوذ 
الصّوت معها إلى غاية هي الخروج(". وقد يكون فتحةء أو كسرة, أو َم ولا 
يجوز تعاقب واحد من هذه الحركات مع أختها. ومن أمثلته قول الرصافي في 
0 (من الكامل) : 

+ لقلاي ركاه يعفييد . وسقي الاو تيف 

0 صالح عبد القدوس (من السريع) : 
ون مَنْ أَدبَتَهُ في الصَّبا كالعودٍ يسْقَى الماءً في غَرَّسِهِ 
خسن را اوها كافيرا” .2 لدي الفيرت من اكه 

وقول أحمّد شوقي في لبنان (من الكامل) : 
لبنانٌ وَالحُلْدُ اختراحٌ اللهِلَمْ يوسم بِأَرْيْنَ مِنْصُصامَلْكونَهُ 


. راجع هذه المصطلحات العروضيّة في موادها من كتابنا هذا‎ )١( 


48 بل التونية 
وسمّى بعضهم التفاذ تَفاداً معلّلين تسميتهم بان التفاد هو الانقضاء والتمام» 
وهذه الحركة تمام الحركات. فقد وقع بها نفادها. أي انقضاوّها وتمامها. وراجع 
حركات القافية في «القافية», الرقم 8 


02 022 
النقرة الصوتية 


هي . عنل بعضهم . القافية . راجع : «القافية» . 


النُقْص 
الخامس » وبه تصبح «مُفاعَلئَن) : «مُفاعَلتٌو فتنقل إلى «مَفاعِيلٌ) . ونجده في 
بحر الوافر. والجزء الذي يدخله النقص يُسمّى منقوصاً. راجع: «الزحافات 
والعلل», «وبحر الوافر). ش 


اللَهْكَ ظ 
هو إسقاط ثلثي: البيت الشعريّ .واعتبار الباقي بيتاً كاملاً. راجع :«البيت 
المنهوك». 


قصدة وَعلع: أله “د م : 
هي القصيدة أو المقطوعة الشعريّة التي رويها حرف النون. راجع: 
«الروي». | | 
والقصائد النونيّة كثيرة الشّوع في الشّعر العربيّ نظراً إلى خفة صوت النون» 
وجمال جّرسِه.. وكثرة وزود النون في أواخر كلمات اللغة. ونظرا إلى ما يعتريها 


الشوثية ااا سس ة هق 

من حالات الإسنادى والجمع . والتثنية» وإلى ما يقع فيها 3 الصفات والجموع 

على وزن فعلان. ومن أشهر النونيات نونيّة عمرو بن كلثوم أو معلّقته. ومطلعها 

(من الوافر) : 

الاكاى سكين تال ميمه ٠‏ فى عير لالشيحهيا 
ونونيّة ابن زيدون, ومطلّعها (من البسيط): 

أضعى :الننائي يندبلا مِنْ تدانيشا. .وات عن يِب أقياننا تجسافينن 
ونونيّة البستي , ومطلعها (من البسيط) : 

يانه الشدواقق فنيناة اقتضياة” . رتنه غير تشقن لحر وان 
ومنها : 

أَحْسِنْ إلى الناس تَسْتَعِدْ قُلوبَهُمٌ قطالما اسْتَعبَدَ الإنسانَ إسانُ 

يا خاو الجسم كُمْ تَسْعَى لِحِدْمَيهِ اتَطظَلْبُالربسَ فيمافيهٍ خشرانٌ 

قبل على النْمْسء وَآسْتَكْوِلُ فضائلها فَأنْتَبِالئَفُس لا بالجسم إِنسانُ 

وَآشْدَُدْ يَدَيْكَ بِحَبْل الله مُعْتَصِماً فَإنهُ الرَّكنُ إن خاتتك ازكان 


هاء الوصل 


هي القصيدة أو المقطوعة الشعريّة التي رويها الهاء(راجع :«الرّويٌ»). 
والقصائد الهائية قليلة الشيوع في الشعر العربي. ومن قصيدة هائيّة يمدح بها 
المتنئي عضدّ الدولة أبا شجاع فنَاحْسْرٌو (من المنسرح): 


أو بَدِيل مِنّ قولتي واها 
أو لِمَنْ لا أرى محاسئتها 


)0 «أوه» ودأواةة كلمتا تعجب وتوجع . 
)١(‏ أي هي سبب وجعي والمي . 


لِمَنْ نَأثْ والبديلُ ذكُراه(© 
وأصضْلُ واهاً ووه مَرّآها"») 
ل في ناظِرِي مُحَيّاها0©) 
وليه لا" يرال مأواهاذ» 


(") ناظري :عيني . محيّاها :وجهها. قال الواحدي : هذا يحتمل معنيين: أحدهما أنه يريد شدَّة قربها منه. 
حتى نا منه بحيث ترى وجهها في ناظره, والآخر أنه أراد حبّها إيّاهِ فهي تنظر إلى وجهه وتدنو منه 


لحبّه حتى ترى وجهها في ناظره. 


(5) أي : ليت ناظري مأواها بد وليتها لا تزال تأوي إلى ناظري . 


الهزج 

كُلْ جرح نَُرْجَى سَلائه 
ولجميل بثينة أبيات هائيّة 

الطويل) : 

خَلِيي إن قالث بثيْئَة: ماله 

أتى» وهُوٌ مَشْعْولَ لِعظم الذي به 


وكين 


بثينة : تزري بِالغَرَالةٍ في الضحى 


إلآ فؤاداً دَمَنَهُ عَيُناه2») 


اعتمد فيها على الجناس في أواخرهاء وهي (من 


أتانا بلا وَعْدِ؟ فقولا لها: لّها 
ومَنْ باتَ طول اليل يَرعَى السّهى سّها ”© 
إذا بَرَرْتَء لم تبت يَوْماً بها بها0") 
كأنَ أباها الظَبُِ أو أمّها مها9» 


وكمْ قَتَلْتْ بالودٌ مَنْ وها ده“ 


الهج 


الهزج 


هو النظم على بحر الهزج . راجع : «بحر اهْرّج). 


. دَهَتَهُ : أصابته‎ )١( 


. (5) الشهى (أو الشّها) : كوكب صغير خفيّ الضُوء . سّها: غَفْل . 


3 5 أزري: : وَضْعّ من قيمته . . بهاء: جمال. 


(5) مقلة: : عين. المهاة : البقرة الوحشيّة وهي موصوفة بجمال العين . 


(0) دهتني : أصابتني . 


حي لح نت د الومزية 


هي القصيدة أو المقطوعة الشعريّة التي رويُها الهمزة (راجع : «الرَويٌ»). 
والقصائد الهمزيّة متوسطة الشيوع في الشعر العربيّ . ومن الهمزيّات المشهورة 
معلقة الحارث بن حلزة» ومطلعها (من الخفيف) : 


ياس 


]م 0 3 ل لقت .8 َ 
اذئنتنا بسيست هتنا أسمكء رب ناف يتفكل مثةه القواء0) 


01 آدََتنا: أخبَرتنا. البين: الفراق. 


هه ل ووالإطلاق 


راجع : «بحر الوافر) . 


راجع : «البيت الوافي» . 


واو الإطلاق 

هي الواو الزائدة على الكلمة في آخر الأوّل أو الثاني من البيت الشعريّ 
لأجل إقامة الوزن. وسمّيت بذلك, لأنها تطلق حرف الرّويّ المضموم من عقال 
التقييد» وهو السكون. إلى الحركة. وتختص بهذه التسمية الواو الزائدة على 
الكلمة والتي لا احتياج إليها. كقول أمرىء القيس (من الطويل) : 
ءً 7 ان 20-07 9 7 مه م واره امر»ع ا ع 7 
امن ذكر سلمى إن ناتك تنوصو فتقصر عنها خطوة وتبوصو 

وقد تسمّى واو الضمير إطلاقاً كالزائدة» وذلك بِالفَرْض لا بالحقيقة» كقول 
الشاعر (من البسيط) : 
قات أضن وإن شنطو وإن زازذا ل 

وقد تسلمى + أيضاء. الوا الأصليّة إظلاقاً بالفرّضىء نحو اقول وغيربن أبن 
سلمى (من الطويل) : 


واو الوصل 


سلا القَلْبُ عَنْ سَلْمى وقد كاد لا يَسْلُو 


ع2 5 8 انراهان ع" 2ه و 
واقفر من سلمى التعانيق والثقل 


واو الوصل 
راجعها في «القافية». الرقم “ا الفقرة «وه». 


الواوية 


هي القصيدة أو المقطوعة الشعريّة التي رويها حرف الواو (راجع : الرويّ) . 


والقصائد الواوية نادرة ذ 


في الشعر العربي» نظلراً إلى طبيعة الواو. وهي حرف علَّة لا 


يكون وتاك إلا بشروط فصّلناها في بحث «الوصل». في مادة «القافية». الرقم *:ى 


الفقرة وه . 


ومن قصيدة واوية لابن اه الكامل المجزوء) : 


5+ ده 


و 7 1 9 | لهوى 


واهاً لأيام الصّ : |: 
7 2 اك 2 قات 


وشَرِيْت بالتكدير عيفيوا 
فوَجَدْتها مرا وحلوا 
تسيا هين دلي وَقسواا© 
قَبَضْث عليِيٍ وصارٌ يلوا 
مُحِيَتٌ مِنَّ الأيَام مَحُوا 
بِالمِسكِ في خَدَيْهٍ حَشُوا") 


تكو اليك الشعقم سعدا 


تل 


الوتدء في اللغة. خشبة نَدَقّ في الأرض تُشدّ إليها الحبال. وهوء في 


. يجاهر: يكاشف ويصارح . القلى : البغض‎ )١( 
الصدغ : مابين العين والأذن من جهة الوجه.‎ 22 


لاهع» _ _ _ .5 ب وحلة الوزن 


اصطلاح العروضيّين» ما تألف من مقطعين. وهو نوعان: وتد مجموع أو مقرون 
يتألف من متحرّكين فساكن, مثل «إلى». (//9). «أجَل» (/9) » «مُفاء (//0. 
وسمي بذلك لأن الحركة «وجمعت». ووتد مفروق يتألف من ثلاثة أحرف : 
متحرّك فساكن . فَمتَحَرّك مثل : (بخراء /ه). «قال» .)//١‏ «إذى (/5/)» 
«فاع » (/0/): وسّمّي بذلك لأنْ الحرف قد فَرّق بين المتحركين . 
وقال ابن عبد ربه : الما جد «الوتد» بهذا الاسم «لأنه يغبت فلا يزول»» 
فهو كالخشبة التي دق في الأرضء فتثبت. 
ولا بْدَ أن تشتمل التفعيلة على وتد وسبب أو سبَّبّينَ» ولا يجتمع فيها وتدان» 
جاء في أرجوزة العروض: 
فالوتَدٌ المجموحٌ منها فَافهُمَنْ خركتانٍ قل حرف فذ سَكَنْ 
والوتّد المفروق مِنْ هذَيِْنٍ 0 بين مُحَرَّكَيِنٍ 
فهذهٍ الأوتادٌ والأسبابٌ ا 0 1 اه 
راجع : «السبب»» «والتفعيلة) . 


وحدة القافية 


راجع : «القافية», الرقم 4. 


وحدة الوزن 
يقصّد بهذا الحضيطاج أن تكون جميع أبيات القصيدة ة على وزن واحد. 
وهذه الوحدة الثرمها الشعراء في قصائدهم التقليدية, ولم يحيدوا عنها إلا في 
0# الشّعر كالموشّحات» وتحرفا 
جع : «الوزن»ء و«الأوزان اليم و «الموشح». 


الوزن م46 


الوزن 
هو الإيقاع الحاصل من التفعيلات الناتجة عن كتابة البيت الشعريّ كتابةً 
عروضيّة. أو هو الموسيقى الداخليّة المتولّدة من الحركات والسَّكنَات في البيت 
الشعريٌ. والوزن هو القياس الذي يعتمده الشعراء في تأليف أبياتهم. 
ومقطوعاتهم. وقصائدهم. والأوزان الشعريّة التقليدية» ستّة عشر وزناء» وضع 
الخليل بن أحمد الفراهيدي خمسة عَشّر منهاء ووضع الأخفش وزناً واحداً 
(راجع : البحور الشعرية). 
وللوزن أَنّر مهم في نأذية المع »:فلكل واحد من الاوزان الشعرية المعروفة 
َعَم خاص يُوافق لوناً من ألوان العواطف الإنسائيّة والمعاني التي يريد الشاعر 
التعبير عنهاء وقد فصّلنا كل ذلك عند عرضنا لكل بحر شعريّ . 
ودون الوزن يفتقد الشّعر ركنا مُهِمَا من أركانه. ووحدته في القصيدة الواحدة 
أساس التزمه الشعراء في قصائدهم التقليديّة. وحافظوا عليها محافظة شديدة إلآ 
في بعض أنواع الشُعر كالموشّحات, ونحوها. 
وأهم عيوب الوزن الأربعة التالية: 
١‏ العُلُوّ: هو تحريك الرّويّ السّاكن بحيث يُؤْدَي هذا التحريك. إلى كسر وزن 
البيت» ومنه قول رؤبة (من الرّجز) : 
وقاتم الأغماقٍ خاوي المحْتَرَيِن مُشْتَبَّهٍ الأنهلام لماع الحَمْمِنْ 
تاتيل أنماقيخا وِلْمُحْترَتنَ مُتْتبهلٌ أغلام لم ماعِلْحْفقنْ 
//م إه/ه//ه . إه/ه//له /و///ه5 إزو/و//ه ‏ /و/ه///ه 


والأصل : «المخترق»», و «الخفق». بسكون القاف. فلمًا ألحق بها هذا 
التنوين. حرّك القاف, فأصبحت العروض» والضرب «(مستَفْعِلئنٌ و وهذه التفعيلة 
غير معروفة له في ضرب الرجَز ولا في عروضه. فخرجح البيت عن وزنه. وسُمَيَ 
هذا التنوين «غاليا»» لأنه زيادة على الوزن, والغلوٌ هو الزيادة . 


ل ب الوزن :1 


التعدّي: هو تحريك هاء الوصل الساكنة إذا أدَى ذلك إلى كسر الوزن» نحو 
قول أبي النجم (من الرّجَز) : 


إه///5 /و/ه/. /ه/5//5 


مفيلنة ‏ امستفان الستنشلة 


1 فالبيت على , بحر الرجزء ولو حرّكت هاء الوصل فيه أصبح الضرب: «لا 


تَعْزْلْهُو - - مُسْتَفْعِلئنْ). وهذا الضرب غير معروف في بحر الرجز. وسُمّي هذا 
العيب بالتعدّي , لأنّه يتعدّى الوزن الشعريٌ 


الإقعاد: هو اختلاف أعاريض القصيدة, وأكثر ما يقع في بحر الكامل». نحو 
قصيدة المخبّل السعديّ : 
ذكر السرجات ووؤكترهة مسقم ومسا ولس لعن صباجلم 
وإذا ألم خيالها طرفقتث عَيّني. فمه شُوؤُونِهاسَجم 
فالعروض حدّاء('2 (فعِلنْ)» ولكنه قال في البيت الثامن عشر: 
2 90 2 ان 55" 
ويضمها دول الجناحم بدقهِ ا 0 قوادم فتم 
وَيَصْمْمُها دُوتلجنا ح بدنيهي ‏ وَتَحْفْفهُنَ تقوادئن ‏ قُتمُو 
///آ|أإ]2 إله/و//ه 2 ///و//ه ا ,////20 إزو/ه 
فالعروض. فيه سالمة (ِمُتَفاعِلْنْ). مخالفة لسائر أعاريض القصيدة. 
ورَبّما جاءت القصيدة., وثلث أبياتها على غروض. والأبيات الأخرى على 
عروض غيرهاء ففي قصيدة امرىء القيس التي مطلعها (من الكامل): 

5 2 4 +2 ء. 0 15 ٠.‏ هم ه. مه 
طال الزمان و ملنىي اهار وشكوت هذا البين من جملٍ 
(١0)أي‏ : أصابها الحَذّ (أو الحذذ). وهو حذف الوتد المجموع من آخخر الجزء (التفعيلة). والعروض 

الحذّاء هي عروض البيت الثاني » أما الأ ولى فجذاء مصكرة ة لأجل التصم ريع 


الوح ات 15 


غسة عشو يتا منها خمسة سالمة العروض» وعشرة بعروض حدذّاء بما في 


ذلك البيت الأول المصرع . 
وقد يكون الإقعاد في غير الكامل» ومنه في الرّمل قصيدة مهيار الدّيلمي التي 
مطلعها: 


ان 2 و وه 2ه وع ل لالت وفافه ١‏ نو حم هك 2 2 

دع ملامي باللوى اورح ودَعني واقفاأنشد قلبا ضع مني 

مسا سالت الدار أبْفِي رَجْمَها رب مَسَؤول سواها لم يُجبني 
حيث نرى العروض محذوفة27©., لكنه جاءً بها تامّة فى قوله : 

أنركوني قل الشير فحطوا كَلْفتَ الأيام عَنْ جلة متني 


//// إه//و/ه /// //له/ه . //إه/ه "2 لو 
فاعِلائن فاعلائن فَعِلائن0» فهلاتنْ فاعِلاتنْ فهلاتنْ 


- التخريد: هو اختلاف ضروب القصيدة» وقدأخذهه من الحَرّد في 

الرجلينء وهو داء يُصيب عصب الإبل فيضطرب مشيهاء أو من الحردء يُقال: 

رَجُل خرد : #ضترل عن الناس. وهو تادر جد في الشعر العربي» والكتب العي 

اطْلعْتٌ عليهاء لاتمثل لهذا الغيب شوى رقوك الشاعن زم الطريل): 

إذا أنتَ فَضَلْتَ آمْرأْ ذا نَباهَةٍ على ناقص. كان المديحٌ مِنَّ النقص,ٍ 

لم ثرَ أن اليف ينقص َْرُهُ إذا قيلَ: هذا السَيفُ خيرٌ من العِصِي 
فالضرب, في البيت الأول: (من النقصٍ - تنتقصي - مَفاعِيلن), وهو. 


في البيت الثاني : (من العصي : مِتَلْعِصِي - مَفاعِلْنْ) . وقيل: إن البيتين ليسا من 
قصيدة واحدة. وعندئل لا يصح اعتبارهما شاهدا على التحريد. 


)١(‏ أي : أصابها الحذف,. وهو إسقاط السبب الخفيف عن آخر الجزء (التفعيلة) والعروض المحذوفة 
عي عروضن البيث الثاني أما عروض البيت الأول فبقيت سالمة لضرورة التصيريع 
(؟١)‏ أصلها : «مُتَفاعِلّن»» فأصابها الخين (حذف الثاني الساكن)» فأصبحت «فعلائن» . 


6 بي ا يت د ست كس :الوقف 


الوسيط 


959 


راجع : «وبحر الوسيط» في «بحر المستطيل». 


الوسيم 
راجع : «(بحر الوسيم» 5 


الوصل 
هو الحرف الذي يلى الرُويٌ المتحرّك . راجعه مفصّلا في «القافية» 
الرقم ٠‏ الفقرة «ه» . 


: 
الوص 
هو نوع من الرّحاف المفرد يُتَمِْل في حذف الحرف الثاني المتحرّك من 
الجزء. وبه تصْبح «مُتفاعِلنٌ) : مَفَاعَلن: ونجده في بحر الكامل . والخز” الذي 
يدخله الوقص يُسمّى موقوصاً, سمي بذلك لأنْه بمنزلة الذي اندقت عُنقه . 


الوقف 
عِلهَ من علل النقص تتمئّل في تسكين الحرف السابع من التفعيلة. ولا 
يكون الوقف إلا في «مَفْعولاتٌ». فتصبح «مَفُْعولات». وتُنقَل إلى «مَفْعُولان». 
ونجده في بحر السريع , ومنهوك المنسرح . والجزء الذي يدخله الوقف يسممى 
موقوفاء سمي بذلك لأن حركة آخره وَقِفْتَ. 
راجع: «الزّحافات والعلل». و «بحر السريع». و «بحر المنسرح». 


م5 1 سس يءالوصل 


ياء الإطلاق - 


هي الياء الزائدة على الكلمة في آخر الشطر الأولء أو الشني من البيت 
الشُعريّ . لأجل إقامة الوزن. وسمّيت بذلك». لأنها تُطلق حرف الرّويٌ المكسور 
من عقال التقييد.» وهو السكون. إلى الحركة. وتختصٌ بهذه التسمية الياء الزائدة 
على الكلمة. والتي لا احتياج إليهاء كقول امرىء القيس (من الطويل): 
وَيَوْمَّ عَقَرْتُ لِلْمَذَارَى مَطِيّي فيا عَجَباً مِنْ رَحْلها المتَحَمّل (ي) 

وقد تُسمّى الياء الأصليّة. إطلاقاً كالزائدة بالفرضء لا بالحقيقة.» كقول 
طرفة (من الطويل): 
عَدَوْلِيُةَ أو مِنْ سَفِيْن ابْنِ يامِن2 يجورٌ بها الملاحٌ طوْراً وَيَمتَدِي 

فشكي يها كنيات الفسبين رنلكيا :بالمزقيةااتجورترلن اريف فين 
(من الكامل) : 


4 20007 0 
إني بحبلكِ واصل حبلي وبريش تلك :زابش 5 


ياء الوصل 
راجعها في «القافية». الرقم ١‏ » الفقرة «ه». 


الإاية م ل ا حت 2414 
اليائية 

هي القصيدة أو المقطوعة الشعريّة التي رويُها حرف الياء. (راجع: 

#الزوي)) بوالتصاند اليائية ئيّة متوسطة الشيوع في الشعر العربي . . ومن القصائد اليائية. 
قصيدة لجميل بثينة يقول فيها (من الطويل): 

هي السَخرٌ إلا أن للسخر رَقَيَة إن لا ألْفي لهاء الدَّهُْرَء راقيا 
حك من الأسماة ما 'وائق اسميتنا”- واشبوسة: او كيان نة متدانينا 
وأنتٍ التي إن شِنْتٍ أشْقَيْتِ عِيْشَتي وان شِنْتِء بَعْدَ اللِّء أنْعَمْتِ بالِيا 
لَمْ تَعلَمي ياعَدْبَةَ الرَيْتٍ ني ظَلء إذا لم ألْقَ وَجْمَكِ صاديا؟ 

ومن القصائد اليائيّة المشهورة. أيضاً. تلك التي مَدَحَ المتنّي بها كافورا 
الإخشيدي حاكم مصرء يقول فيها (من الطويل) : 
كَفَى بك داءً أن تَرَى الموت شافيا 2 وحَسْبٌُ المنايا أن يُكُنّ أمانيا 
تَمَنينَها جين 7 أن تَرَى ديفا فاعيان أذ قن تداعا 
إذاكُنتٌ تَرْضَى أن تعيش بِذِلَةٍ قلا يدن الخبحام اللجانيها 
َما بقع الأسْدَ الحياء , من الطوى” ولا تتفي شن كوت صوارينا 
إذا الجودُ لم يُرْرَقْ خلاصاً مِنّ الأدذى قلاء الحمدُ مكسوبا. ولا المال باقيا 
خُلِفْتُ الوفء لؤْ رَجِعْتُ إلى الصّبا لمارَقْتٌُ شَيِي مُوجَعَ القَلْب باكيا 
ولكِنٌ بالمُسطاطٍ بخراً أزَرْئُهُ حياتي وَنْضْحِي والهُوَى والقوافيا 


راجع : «البيت اليتيم» . 


56 ل سسسب المصادر 


ابن خلدون (عبد الرحمن بن محمد): مقدّمة ابنخلدون. تحقيق 
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- ابن عبد ربه (أبو عمر أحمد بن محمد): العقد الفريد. تحقيق أحمد أمين, 
وأحمد الزين» وإبراهيم الأبيازي . بيروت» دار الكتاب العربي» 1987 م. 


- ابن عصفور (أبو الحسن على بن مؤمن): ضرائر الشعر. تحقيق إبراهيم محمّد. 
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ابن منظور (محمد بن منظور): لسان العرب, دار المعارف بمصر. لاا ت. 

- أبو العلاء المعري (أحمد بن عبد الله): الفصول والغايات. تحقيق محمود 
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المصادر سس س855 

الأخفش (أبو الحسن سعيد بن مسعدة): القوافي. دمشق. مطبعة وزارة 
الثقافة. 11 م. 
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5 - زحافاته وعلله 2 


خلاصته 2010 


 “‏ مفتاحه لع لماه 


د سواه لرام أة ل انهه تود افيه به 
5 زحافاته وعلله 0 


8 - خلاصته 2116 


4 مفتاحه‎  *“ 


الفهرس فق 

ديحر العميك ......2.... ١٠١8©‏ - مفتاحه 500 

بحر الغريب 10 - عروضاه وأضربه 

داسو الفريك ترح قت هذا شواذه 0 

بحر القريب 0......... ١ ١٠١5‏ زحافاته وعلله غ2 

بحر الكامل 1 /ا - شيوعه واستخدامه 
اموزنة كسس وف ا م1 6 - خلاصته ل 
2 اتلسففقه ع ا 11 ازج مه 0 
 “*‏ مفتاحه 0٠١5  .........‏ - بحر المتوفر 520 
- أعاريضه وأضربه - بحر المجَتَتُ 0 
روانم با ا لقا دؤزئة ا 
5 زحافاته وعلله ..... ١١١‏ ؟” - تسميته 2210 
/ا - شيوعه واستتخدامه ١15‏ *'- مفتاحه 200000 
- خلاصته ري 211 : - عر وضه وضربه 
6 مات ينه ا 0 يالل ه ‏ زحافاته وعلله ك2 

بحر المتقد م + - شيوعه واستخدامه 

- بحر المتدذارك 2......... ١١5‏ /ا - خلاصته 50000 
ا ساؤونة عا ف ما ل 13 8 - مماذج منه ل م ا 
1 تسميته 01١١505...‏ -بحرالمحدث 0000 
مفتاحه ....2.2.... ١١7‏ - بحر الْمحترَع 220006 
عروضاه وأضر به ١07‏ - بحر مدق القصار 0 
ه ‏ زحافاته وعلله ..... 21١١8‏ -بحرالمديد ا 
” - شيوعه واستخدامه احلل ١-وزنه‏ 000 
لاغلاصمة 2.2.2.2.2.22... (١7١‏ ؟ - تسميته 500010 
8 - تماذج منه 00 الل  '“‏ مفتاحه 20000 

نكر المتيلق ...02020378000000 4-أعاريضه وأضربه 

ماكر اللتشارسة ...لد م م 11 6 شواذه ا 00 
اورف ا ما ا اا 5 زحافاته وعلله 0 


"١‏ - تسميته و 111 /ا ‏ شيوعه واستخدامه 


/ا١-‏ خلاصته 


خلاصته 


ولع وا م .د . ا هام 


.امام ماو . واعا. 


٠م6ا‏ .د م .د .د ما 06ا. 


2 05 25 2 0 2 2 6 


وأقاء ا .واوا .دا .د 6م 


اها .ا .ا وام ها .ا اما 


2 007 07 0 0 07 0 3 


فالهاوف د واو .د هد .امام 


عالوااة ا و م هد .ا .ا .م 


آق21 

شرلا  '"“‏ مفتاحه ابو و ا ا 
فضن : - أعاريضه وأضربه 

خرن ه ‏ زحافاته وعلله 100 
178 5 شيوعه واستخدامه 
لوول /ا - خلاصته 00ظشظظظ2 
1 كاد مه م 
08 - بحر المنسرد 20000000 
م - بحر اشْرّج 1101 
11 أ-وزته ل 
١‏ * د اتستميتة 0 
١‏ “> مفتاحه 50 
2000١‏ 8 -عروضه وضربه 

0 ه-شواذه‎ 0014١ 
50 زحافاته وعلله‎ 5 ١: 
شيوعه واستتخدامه‎ 7" 0-١ 
00 خلاصته‎ - ١ 
تماذج منه ا‎ ١ ١:١ 
بحر الوافر ا‎ ١5 
250000 دوزتة‎ ١ ١ 
00000 _ تسميته‎ - ” 1١7 
مفتاحه ا‎  *“ ١:5 
8-عروضهه وأضربه‎ 2065 

هع ١‏ ه - شواذه 1111111111 
١ ١‏ زحافاته وعلله 000 
١55‏ /ا - شيوعه واستعخدامه 
15 - خلاصته 00 
15 4 - تماذج منه 1 
5 - بحر الوسيظ 000000 


الفهرس 

وبر الرسيع م ا 
التحور الشعرية ف فنا 1510 
البديهة مو لت مع ل يتس 110 
راع التحلضن * ذا 
ري شو ا م 4 1 
البسيط م م 117 
البُليق ا 
البئد 0 رن 
اليك لقا 
د البيع:الناة ا ا 
- البيت السالم م ل ا ل اا 
البيت الصحي م لاا 
البيت القائم بذاته ارو 
بيت القصيد أو بيت القصيدة  ١“‏ 
البيت المجزوء 0 
- البيت ادال أوادْمُج أوالمدوّر ١77‏ 
البيت المسند ا تيف اا 
البيت المشرّع ١‏ 
- البيت المشطور دع لض ١1/6‏ 
البيت المشطور المبوك 7 
- البيت المصررّع ا 
البيت المصيت 0 
البيت المْضَمَن ا م 114 
البيت الْعَلّق تعليقاً معنوياً . ١/8‏ 
البيت الْممَوْف د ذا 
- البيت المقطع ليل 
البيت المقَعَد لويذ 
البيت المْقَفَى مار قدا 


البيت الموصول ا 0 


- آلبيت اليتيم ا 


التجريد االو ع لور لود ه461 


»ل هم م م م مام م ما هم 


وه قاع .اهام هد و عدا واه 


هووفا واه و6 .6 م م6 م 0606م 


«ووا وا .اع 6م .د و وه .اه 


قول.ا ع ماهد واء .و م 6 


هاأواوةا عد قاع وا .د وه .امه 


قله هام .ماود .داعا .ا م 


عاو ها قاع وام . وام وام 


ماه .اما ما مام م .د اماه 


.قاع .6 .د وى .د واوا مد وام 


واه ام .د .ود مه و .ا .6ه 


فاع هاعد واه فد وعدا وا مد وا و ه 


هأقاع واوا و هد .اواو ود وداه 


4/1 

- التوشيح 57000 
١‏ -التوطئة ظششظ2 
١‏ - تيسير مصطلحات العروض 
١١١‏ والقافية 00 0 0000 
14 باب الثاء 
1١98‏ -الثائية 255701 
19 الثْرم 51700 
+19 -تَعْلْب 0 
6 -التُلم 20000000 
لك حل / باب الحيم 
37 -الحرمي 0 
5 7 الجزء 0 
035 الخّء 0 
05 الجزل يي 0 
7 الحم أو الجَمُم 006 
5 -حمال القافية 1111 
4 الحوازات الشعريّة 0 
8 الجوهري ا أ ا 
6 7 الجيمية 70 
مرح باب الجاء 
الحائية 0 
١‏ 7الحالي ل ل 
١‏ 7الحجازيٌ 5 
60 بالخجداء _الخَدُو 500 
6 7الخَذَ أوالحَلّ 0 
م6٠7‏ _الحذّاء 111ذظ/ 
٠06+‏ _الخَذّْف -ب002000 
+06 _الَذُو ا 000 


ه.ا .ا م ما م فا 


.ءا .ام .دافام 


هه و م .ا مه 6 .م 


هالعا وقاوا اه وا عا اه 


3 
حمار الشعر أو حمار الشعراء 


الحماق 00 


فاع .ا ماع وام ه٠‏ 


0 5 02 2 0 2 0 


0 2 02 2 7 2 0 


.اقا مهدا .دا ةا . 6م 


.مامه مام .اه ه. 


.وا .امد و مهاه 


الخليل بن أحمد الفراهيديٌ 


الخماسيات .. 
3 الخيفاء 00000 


باب الدال 


- الدائرة العروضيّة 


فعا ءام عد واه 


ه.ا م .اود . .اعد رد ها .ا ٠.06‏ 


2 2 2 2 5 5 0 6 0 3 


مم . ا ما ماع .ا قا عدا رد ود نا ء. 


2 07 7 5 0 0 00 7 5 1 2 


0 0 0 2 07 5 00 0 5 6 0 0-5 


فلع وقا عا .د .د .د .د .ام وا م ٠‏ 


2 02 5 7 0 0 0 0 0 0 2 7 


2 07 2 0 0 0 0 5 0 0 2 0-5 


وأعاع داعا .ا قا .د ما .رد ها ه. 


باب السين 


قاع دقام ود وه وها ه.ا م 


قلاع عدوا .د ود ود 6 اه 


.ماقا دواع وام وا م 


الشف القاطل أو المقمل د .ا هرب 
- الشعر المؤْرّخْ ا م 1 


الشعر المثلث ا كان 
الشتهر 0 لماو ا 58077 
العو ان ا 
- الْشُعر ا مس لمان ونيو 18040 
شمر المربّع خم 
اشع اسيل 0 
- الشعر الَرَقَط ا سي اه 
- الشعر ادوج الاي 
الشف ادس مخ لض قلا 
- الشّعر الْمسَمّط و اق 


ع 0 
- الشعر المشطر 00000 اإارن 
اشر ل ا 


الشعر مضي ل 
الشعن لطا 1 
- الشعر الْمطلّق متسس نا 


- الشعر الْمجَم ال ل أذقه 
ف الشعر اللعكوم ا 
١-مالا‏ يستحيل بالانعكاس 581 
؟ ‏ المجَلّحات عي كه 
الطرد مدح والعكس هجاء 591 

5 - الطرد الأفقيمدح والشاقولي 
07 6 مومه 
5 أشعار التبادل :المتواليات 2 5٠98‏ 


الضرورات الشعرية 
١‏ ضرورات الزيادة 
؟ ‏ ضرورات الحذف 
* - ضرورات التغيير 
باب الطاء 


الطلاوة ا 8 
#الطويل 0 
الطىّ 0 
ْ باب الظاء 
الظَائيُم ست 0 
باب العين ‏ 
- العاطل 000 ار 
عاطل العاطِل 000 لين 
العتابا 0 
- العجز ا 1201 
- العروض 00 اوضق 
- القعصب ل 
- عَصر الاحتجاج يا ا 11150 
العضب ا الس 
العَقد م 
العقص 0 
- العقل و 
5 العلّة ا مي عرس 
عِلْم العَروض ا ا 
5 عم القافية ري 
عمود الشعر 0 00 ررض 
- العميد 1 
الفنة 0 عن 
- عيوب القافية الس 
باب الغين 
- الغاية 3 
- الغريب 0 ل 
د الخصيق ا 8 


الفريد ا م 


وفا واو اه واوا ها . 


١‏ تعريفها 
؟ - أنواع القافية بالنسبة إلى 
ما تتضمنه من حروف 


وها . ا ما واوا .د واه 


* - حروف القافية 0 
5 - أسماء القافية تبعاً لحروفها 
ه حركات القافية 


7 
>38 


04 
4؟* 


الكان وكان 


الكتابة 


- الكست 


«أقاعا ها قا .ا .د .د .امد هاه 
«را. ا ماه .داه . .دام 6. 
.عا .ا ما. د هاو وقا فاع .د هام 
ىا ما .داعا .د .د .د شد هد .د ه. 
«اعا عا وى هد .د .دقام نام 
...د امارد هد عدا اما مد هم 
«اعا ماع د .د.ا .د م6 م .د ما هاه 
هع وا وى ...د .دا قاع .د ماه ه 
.م.ا. د واو .د ود .د .ا 6 


52 007 07 5 2 0 2 0 2 0 0 


العروضيّة 1 


الفهرس --- 5ق 


باب | الوذ ا ا 
فيه الرضل 5-1 التح ار مسو 1 وم 
-ما لا يستحيل بالانعكاس .. 83*9١‏ _المخبول ان لوي اوس 
امون دعم ف فخا عيرق 014 ,ليون حم ل م حيمر 
- ارد رموه سوا 1ه الدع موي ام 

المتئد 60666 3”8350600.0.006060060 _المخروب حسما م 13 
«اللواعل اعبا وسو ا جو لحرو ا يه 
- المتَدَارك امات ا ووو ا ون ات ليك 
المتدارك ل ا ا ا را ايه اام 
المترادف ا ا 1 خلع السيط 000 ااضن 
لماكتت ا و ود 131 ذال لمات فا لقلقم 
ليق كومه مضو ويه 1800 ب لدو الات 04 
اع ان ل 0 نط دبال مقدهن _الأندة 
مارت وااو عادخل ال 0 
لمكا رف واوا 1 يون الساد ا 
- المتوار م ا م ا 2 ا مود 1 
- المموفر مناه ا در ا اه 
- المثْروم و م ل لوه ا عاو 

الات ع دو ا ب لقا ع ام اماي كذ 
- المثلوم بستمواة اويا لق يسن مادا و ع لا 
- المننِيات ماني ال ون دو .لق الاك ا 
الك لاوطا اللا وال ا 
المجرى  939680.0..660.60606066‏ المراقية مك موصو ال 6م 
د المجرة الاسام نب ينيل مرق الْوبّع - ابعات اا ع اد 
حر و مم 3551 ,وان دن ا 
المجزول مه قن مط ععميو .28957 ب المزاجف د 
- الَجموم ام ا 100 حو درت مين اج لأا 


«أقاع د هاعد واو وا .دا هد هه 


قلعا وا و و .ا وا .د .د 26 6ه 


هأ.هاأهاوة واه .ا ها .د .ام و6 ٠‏ 


قلعا .ا .د وا ود واوا .د .داعام 


هلها .ا .ا .دا مدا .دا .د .د .6 ٠‏ ه٠‏ 


2007 0 0 0 0 0 0 5 2 2 


.قاع .د.ا .د .د .د م 6ه 


واوا .د .دا ودود .اه ث6 م6 م. 


عالقا قاو ود نا .ا .ا 6ام 


.هاه قاو دواع مد هد وه 6 


.مها ع ىه واو وا و .و هام 


+ المكسيوك أن المكقرفت 
017 
المحكفرات ل 2 3 


دَالملحَمة ل 
الْلْمُع ‏ الْملمَة 2200000 
الممالطة 20710010101 
- الْممَتَدَ ا 


هع د.ا وا و .د .دا .دا .د مث م6 هم 


.ءا واوا ود و مدا .د .ا مد .د .داه 


وفاء ا .ا .ا .ا وا مامد هد مدا 6. 


قاع واوا قاو ود هام 6ه 


هه ىا .د .دا .دا .د .دود هد ها ماهم 


هأقها .ارا .ادعام وان و .ا هام 


لقاع .ها .د وه قدا مدا عد .ا 6ه 


- فهرس المصادر والمراجع 
- فهرس الموضوعات ا 


الخزانة اللغوية 
تفخر دار الكتب العلميّة بأن تعلن لقرائها الأعزاء أنه سيصدر 
عنها خلال هذا العام تباعاً سلسلة 5 الخزانة اللغوية التي أعدَّها 
كبار اللغويين المختصّين. و 
مر 00 
- المعجم المفصل في النحو. 
- المعجم المفصل في الصرف. 
5 - المعجم المفصل في البلاغة . 
- المعجم المفصل في الإعراب. 
- المعجم المفصل في الإملاء . 
- المعجم المفصل في علم اللغة (الألسنية) . 


. 1 


